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 اداريو
 

کوجنا  ڪيلتي  ڌارمنطق ۽ دليل جي آ ڪ،حقيق جو بنيادي مقصد عقل، ادرات

سان  ڌش يا س  فقط خواه ڄاڻآهي. اها نئين  ڪرڻتائين رسائي حاصل  ‘ڄاڻنئين ’وسيلي 

دي ۽ تنقي ڇاڻ، ڇنڊ ڀياس،ان لاءِ  موجود وسيلن، مواد ۽ حقيقتن جو منظم ا ٿئي، ٿيحاصل ن

جي صلاحيت ۽ تنقيدي قابليت لاءِ وري  ڇنڊڇاڻاس، ڀيا ڙيپرک به لازمي هوندي آهي. اه

ن حقيقتن تائي”يا  “ڳولانئين جي ”صورت ۾ تحقيق  ٻيگهرجي.  ڄاڻطرفي  ڻسکيا ۽ گه

ن سان علم ھجن ٺاهيندي، ڪروبجاءِ معلومات جي ورجاءَ جو روايتي ۽ فرسوده وه“ رسائيءَ

۽ بي معنا  ڄاڻ جي هڪ جھڙائيءَ کي هٿي ملنديبجاءِ  ڻھٺ ٽبه وا ڪاجي  ڌڻو ڳتيجي ا

 جي ديڳ چڙهندي. ڊگرين

اضافو  ڙو۽ علم ۾ اه -ته اها انساني علم ۾ اضافو آهي ڳولجي،تحقيق جو جوهر  جيڪڏهن

.  تحقيق ٿو ڪري۾ مدد فراهم  ڻائڻنجو ۽ سکيو بھسولو، س ڌيڪزندگيءَ کي و روڌايا وا

نئين معلومات  ڻ،کان محروم هج ڳالهيننين  ٿيڻ، ڪارورجاءَ جو ش ڻ،نه هج معياريجو 

 ي رنگب ،خيالن ۽ تصورن ٺلبي ٺلسماج کي گ ڪاصل ۾ ه  ٿيڻتائين رسائيءَ ۾ مددگار نه 

 نھڏين ونھڏين ڏسائياها بي  ٽ.  اسان وٿو ڙهيجي ور چا ڏِسائيءَبي فڪري طور ۽  ڪتابن

 مخصوص علمي مسئلي نڪنھمحقق ۽ عالم اڪثريتي  ڇوتهرهي آهي،  ڌيبه و ڪريان 

ل  جي ڪِرت“  ڻلاءِ لک ڻلک” ڌيڪکان و تي رسڻنتيجن  ڻي،کي ک يا ن ڪتي کي ئي ڪ 

ن جي ايوريسٽ لتحقيقي مقا ن مان چاليههھوي يا ڪتاب ن مان ڏههپنج .ڪمال سمجهن ٿا

. جي خواهش ۽ ڊوڙ ئي محقق کي مقصد جي دڳ تان ٿيڙڻ جو ڪم ڪري ٿي ر ڪرڻس  

نجي ھوارو ادارو، پن ڇپائڻ ڙيمحقق تو رووا ڻبامقصد عمل آهن. لک ٻه ڇپائڻ ڙيتو ڻلک

 نئون ڪو. پر جيٿاسگهن  ٺاهيجي معيار جي بنياد تي  ڪمقام ۽ نالو فقط حيثيت، م  

 ايم فل ۽ يو،ھٺته  ٻيو ٿيندو پيو وڃي.آهي، ان ۾ مقصد ناپيد  رهيو ڙيج   ڪلچرتحقيقي 

ق جا تحقي ڪيجي ٽيون،. يونيورسپنھنجو معيار وڃائڻ لڳا آهنسطح جا مقالا  ڊي ڇپي اي

 ئڻڇپا  ڪثريتجي مقالن جي ا ڊين ڇايم فل ۽ پي اي ٿيندڙکپن، اتي  ڻهج ڪزمعياري مر

 ۽ ڃن،پيون و ڏنيون ڊگريونبار بار  يت ئي موضوعن ڳيننه رهي آهي. ساجھڙي  ڙهڻپ ڙيتو

 دڙڙهنباوجود ان مخصوص موضوع بابت پ ڻئي موضوع تي پنج پنج مقالا لکيل هج ڪه

فورم يا نظام  ڏيلگ ڪو ٽ. ادارن ونٿو اچينظر  ٿيندي ڌاروبه وا ڪڙوجي علم ۾ پنج سي

۽  ڌنٻبند  ڏوآ ڪم ٿيندڙئي موضوعن تي وري وري  ڳينن وسيلي ساھنه آهي، جن ڙيلج
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. سائنس ۽ سماجي سائنس جي ڪن رٿابنديلاءِ  ڪرائڻ ڪمنون ۽ رهيل موضوعن تي 

ر خود پ ٿا، ڇپجنئي  ٽصورت م گه ڪتابيجا مقالا ته  ڊي ڇايم فل ۽ پي اي ٿيندڙشعبن ۾ 

 ٿيندڙشعبن ۾  انهن. سبب اهو آهي ته ٿا ڃنو ڇپاياورلي  ڻشعبن جا مقالا به ها ڌيسن

۽ معيار  ڙائيھج ڪآهي. ورجاءُ، ه ٿي ڪمزور۾  پست ۽  ٽڀيجي  ڳياتحقيق جي حالت 

 ڇڏيو ڪريجي ذريعي تائين محدود  ڊگريءَتحقيق کي سماجي ترقيءَ بجاءِ  کوٽجي 

 .آهي ڳالهه ڳيجو ڳڻتيءَ ڪه ڪاآهي، جي

 ڪري ڻوگه ڪثريتشاگردن جي ا ڪندڙ ڊي ڇشعبن ۾ ايم فل، پي اي ڌيدور ۾، سن موجوده

به  . ان ۾ٿي ڏئيکي اوليت  ڻادبي موضوع تي مقالو لک نھڪناءِ بج ٻوليءَته لسانيات ۽ 

رن،  ڪردارنمرحوم اديب يا عالم جي علمي ادبي خدمتن، شاهه لطيف جي  نھڪن يا س 

صنف يا مخصوص  نھڪنلوءَ، شاعريءَ جي ھپ نھڪنترقي پسند يا مزاحمتي ادب جي 

لسانيات،  ٻوليءَ،. تحقيق ۾ تڪڙي نجات جو ذريعو سمجهيو وڃي ٿودور کي ئي ادبي 

 ڙنھادب، لغت نويسيءَ وغيره ج ڪلو ڀياس،جن، نون تنقيدي پئمانن، تقابلي اھل ڪرڻ،ويا

 شڪوشجي  نمحققاڪثريتي ملن.  ٿابرابر به ن ڻ۾ لو ٽيا ڻهوما ڪندڙ ڪمموضوعن تي 

سمورو ڪم ، جيئن وڌ ۾ وڌ مواد ملي سگهين تي ج ،ڪنم ڪموضوعن تي  ڙنآهي ته اه

موضوع  ڙوڪھرائج ڪلاسيڪل طريقن ج . تحقيق لاءِ اڪلائجي وڃيئي  ٺيگهر وي

وٺ يا ڳ ڪرڻ ٽرويوعالمن اديبن جا ان ڻ،ھوي ڃيلائبررين ۾ و ،بابت نئين ۽ گهڻي کوجنا

آهن. ايئن  يادفنائجي ره ڻسمورا طريقا ها ڙاھج ڪرڻ ڪٺيانگ اکر يا معلومات  ڳوٺ

 ڙيلا ڪه ڌڙيائيخواهش ۽ س جي ڪرڻحاصل  ڊگريجلديءَ ۾  ڪڙ،تحقيق ۾ سولائي، ت

اڀياس ۽ ڌيان، وقت، تحقيق جڏهن ته رهي آهي.  ڪريجي صورت اختيار  ڪمان تحري

روش، کوجنا جو شوق  ڻيخاص مزاج، رويو، ذميدارا ڪلاءِ ه انآهي. هرجائو جي گ   تحمل

  .نه هوندو، ته نتيجا حاصل نه ٿينداجو چاهه  ڪرڻعلم حاصل  ڌيڪ۽ و

ان کي  ڪريشئي آهي، ان  ڌندڙو ڳتي۽ مسلسل ا ڪزنده، متحر ڪه ڇوتهمعاشرو  انساني

ان ۾ نون ھگهرجي. دنيا ج ڄاڻ ڀري۾  تازگيءَ  ڊسيپلينهر نئين دور ۾ هر علمي شعبي يا 

 ، ذريعا جوڙيا آهنآهن ڪياهموار  ڳتحقيق لاءِ نئين کان نوان د ڪوششنانساني تجربن ۽ 

ي سک، خوشحالي ۽ ترقيءَ طرف آندو آهي. ک ائي دني ڄاڻ ٿيندڙ۽ ان تحقيق وسيلي حاصل 

 تيڳاسان جي سماج کي ا ڏاهپتحقيق، علم ۽  ڙيھڪبه  ٺگهرجي، ته ني ڻاسان کي به سوچ

  هي !نه ته چاڪيءَ جي ڏاند وارو مثال ته اسان سڀني جو ٻڌل آ ،ٿيسگهي  ڃيو ٺيو

 ڊاڪٽر اسحاق سميجو  -

 چيئرمئن/ايڊيٽر
  



    

 
9 

 

 ڊاڪٽر الطاف جوکيو
 

 اريل آئيويٽا جو جزوي جائزوه۾ بي‘ ديوان گل’

Abstract 

After the occupation of Sindh in 1843, the British colonial 

administration declared the Sindhi language as the official 

language and introduced the Arabic-Sindhi script in Sindh in 

1853, which was already familiar to Sindhi society. This 

research paper sheds light on the introduction and 

organization of the Sindhi alphabet during the early years of 

British colonial administration in Sindh and discusses the 

early response and contributions to Sindhi writing by 

examining the work of Akhund Gul, the writer of Dewan Gul. 

The Sindhi alphabet is based on the Arabic script, which is 

arranged by the sequence of the shape of the letter and dots 

on a letter. Considering the order of aspirates and unaspirated 

sounds, the proper Sindhi letters comprising different sounds 

were added or combined in the middle or at the end. This 

paper highlights that Akhund Gul disagreed with the alphabet 

introduced in the British era. Notably, in 1858, he produced 

Divan Gul in which he presented an alphabet containing a 

different sequence and shaped letters, especially digraph 

letters (جهه گهه etc.). The basis of the Akhund Gul alphabet’s 

order was the Persian alphabet, which was also based on the 

Arabic script. Moreover, Akhund Gul added and combined 

Sindhi letters in the Persian alphabet. The arrangement of the 

alphabet introduced by Akhund Gul in 1858 was based on the 

Arabic script arranged by the shape of letters and dots, but 

when combining or mixing Sindhi letters to develop the 

Sindhi alphabet, more attention was drawn to the sound. This 

paper also highlights that changes in the Sindhi alphabet have 

occurred over periods for the easy understanding and learning 

of students. For instance, changes in the arrangement of letters 

in the Sindhi alphabet were introduced in 1935. Which have 

been proven to be easy for ordinary students to remember, 

read, and write. 
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 جائزي جو ٿلهه

مالا/ حروف تھجي/ حروف معجم/ الفبا  -بي/ ورڻ -۾ آئيويٽا/ الف يءَسنڌي ٻول

 ‘بيِٽا -الفا’جي  يءَٻول (Greek)يوناني ، ‘آئيويٽا’لفظ . آهي‘ اکرن جي ترتيب’مان مراد 

  Alphabetجي سنڌي صورت آهي؛ خود انگريزي اصطلاح/ ٽرم   Alphabet۽ انگريزي 

 ( 1). جي جوڙ مان ٺھيو آهي beta۽  alphaپڻ يوناني اکرن جي اچار 

لکڻ جو اهو سرشتو جنھن ۾ هر هڪ ”ڊاڪٽر مرليڌر جيٽلي ان حوالي سان لکي ٿو: 

عيوضي  لکڻ ۾ لاءِجي آوازي سرشتي ۾ موجود ڪنھن ڌو ني تت جي  يءَمک حرف ٻول

 .چئبو آهي‘ مالا -ورڻ’يا ‘ آئيويٽا’۾  يءَتنھن کي سنڌ، طور ڪتب اچي ٿو يءَنشان

 مالا کي  -طرز تي سنڌي ورڻ يءَانه، سڏيندا آهن‘ الفابيٽ’۾ ان کي  يءَانگريز

 ( 2“ ). به چئجي ٿو‘ بي -الف’

 :ب -الف”ڊاڪٽر غلام علي الانا جي ڄاڻايل وصف جي مراد به ساڳي هن ريت بيھي ٿي: 

جي ڌار ڌار لکت  يءَجنھن ۾ ڪنھن ٻول، لکت وارين نشانين يا علامتن جي اها ترتيب

 ( 3“ ).کي هڪ هنڌ ڏيکاريو ويو هجي يا گڏ ڪيو ويو هجي (grapheme)وارين نشانين 

 انسائيڪلو پيڊِيا آف لئنگويج ۾ الفابيٽ جي وضاحت هن ريت ڪيل آهي:

Alphabet: “A writing system in which a set of symbols (letters) 
represents the phonemes of a language. ” (4) 
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جيڪي مختلف مرحلن مان طئي ٿي ، آهن (scripts)دنيا جا جيڪي به رسم الخط 

تن ۾ شروعاتي ڪوشش اها ئي رهي آهي ته آئيويٽا ، آخري شڪل وٺي چڪا آهن

باوجود ٿيو ايئن آهي ته ان . جيڪا بنيادي پڙهندڙ کي آسان لڳي، اهڙي ترتيب ڏجي

ته پوءِ ان ۾ ردوبدل يا ڦيرڦار ، ئييئي ۽ عام ٿي ويجيڪا ترتيب هڪ دفعو بيھي و

انگريزي/ رومن رسم الخط سان اهوئي حشر رهيو . ڪرڻ هڪ مسئلو ٿي پوندي آهي

اڄ سوڌو ساڳي حالت ، اکري ترتيب کنئي 26تان ‘ ابجد واري پٽي’انهن جيئن . آهي

ي ترتيب جي قدامت جو ذڪر ڪندي ڊاڪٽر سھيل بخاري لکي وار‘ ابجد’. ۾ آهي

انی”ٿو: 

 

 یون

ٹ

ُ
 

رتیب بہت قدیم معلوم ہوتی ہے کیونکہ ان میں سے کچھ ج

 

اور رومن رسم الخط  عربی حروف کی یہ ت

رتیب میں 

 

)کلمن( اور   KLMN)ہوز(  EFG، )ابجد( ABCDمیں بھی ملتے ہیں۔ رومن حروف کی موجودہ ت

QRST کے مجمو  )

 
 

رش

 

انی میں اا)ق

 

ڈیلٹا عربی کا ابجد ہے۔ عربی ، گاما، بیٹا ،عے ع عربی مجموں س سے ملتے ہیں۔ یون

رتیب میں حروف کی قیمت بھی مقرر کردی گئی ہے 

 

ارخ  وئی  کے ن  عنی اسے حساب جمل… کی اس ت

 

 ہتے  ہیں۔ ن

ا ہے

 

ام نکالنے میں اسی سے کام لیا جان

 

اریخی ن

 

 (5)    “۔ن

 يءَمان عرب يءَعبران، اکرن سان 22ابجد اصل . تيب جو نالو آهيهڪ تر‘ ابجد’عربي 

. اکري بيھاريو ويو 28، ملائي‘ ضظغ -ثخذ’جنھن ۾ عربي آوازن جا اکر . ۾ داخل ٿيو

جنھن کان تاريخي نالن ڪڍڻ جو ڪم ، ان ابجد جي اکرن جو ملهه مقرر ڪيو ويو

ه ۾ ٻ يءَان بعد عرب. ويواهو ئي سبب آهي جو ان کي حساب جمل ڪوٺيو . پڻ ورتو ويو

يد محمد پروفيسر سجي مختلف ترتيبن بابت ‘ الفبا’. ٻيون ترتيبون به عمل ۾ رهيون

رتیب آرامی طریقہ پر ابجد کے مطابق تھی۔ ا ب ج د” سليم لکي ٿو ته: 

 

ک ، ح ط ی، ہ و ز، ابتدا میں حروف کی ت

رتیب میں ، ث خ ذ، ق ر ش ت، س ع ف ص، ل م ن

 

ه ض ظ غ۔اس ت

 

شکلوس کا خیال  نہاور  واز کا خیال رکھا گیاآن

ر

 

رتیب میں نظر نہیں اتٓی۔ طال  علموس کو اس ت

 

 اس ت

 

تیب کے ن اد  کرے  میں رکھا گیا تھا۔ صوتی ن ا صورتی کوی  مناس 

رتیبی

 

راہیدی ے  ش  سے پہلے اس بے ت

 

 کو حسوسس یا۔۔ اس سخت دشواری تھی۔ نحو اور لغت کے امام خلیل بن احمد ق

 دّ
رتیب ش ک کی۔ اس ے  حروف کو ق ک کے ارجرج کے اباکی ج 

 

ر سے دربد جہربد ت ند ط یعت ن ے  ا   ی ت ت

رتیب حلقی تھی۔ ع ح ہ

 

رتیب میں رکھا۔ یہ ت

 

ب م ، ر ل ن ف، ظ ذ ث، د ت ط، ص س ز، ک ج ش ض، ق، خ غ، ت

 قدر
 
را قاب

ٹ

امہ ت 

 

ر   خلیل کا یہ کارن

 
 

لیکن طلبہ کے نقطۂ نظر سے ، ہے ئ ی و۔ بلا شبہ لسانیات کے محققین کے ت

 پیدا نہیں ہوی ۔ 

 

ّدشوارن اس جہستور ن اقی رہیں۔ ن اد کرے  میں اب بھی سہول

۔ اس ٔ( ے  طلبہ کی دشواری کو حسوسس یا۔ اور  پھر اس کا حل نکالا۹۲۳ھ/ ۳۱۰خط کے عظیم ن  کار ابن مقلہ ) عربی 

رتیب تشکیل

 

ّے  ہم شکل حروف کو ا   جگہ جمع کرکے ا   ی ت ت

 
 

 
، د ذ، ج ح خ،  لاتیتی ہے۔  ا ب ت ث دی جو ا 
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 ے  خط  و ہ ئ ی۔  جس طرح ابن مقلہ کے اختراع کردہ خط نسخ، ک ل م ن ، ف ق، ع غ، ط ظ، ص ض، س ش، ر ز

رتیب حلقی کو

 

رتیب ابجدی اور ت

 

رتیب ے  ت

 

 ( 6“ )منسوخ کردن ا۔ کوفی کو منسوخ کردن ا۔ اسی طرح اس کی جاری کردہ ت

مروج ‘ ابتث’جنھن مان موجوده ، ۾ اکرن جون ٽي ترتيبون رهيون يءَربمقصد ته ع

ڪم  لاءِآهي؛ ليڪن اها به حقيقت آهي ته اڳين ٻن کي به ڪنھن نه ڪنھن مقصد 

 هتي انهن ترتيبن جو مختصر احوال ڄاڻائي اڳتي وڌبو:. ضرور آندو ويندو آهي

 ابجدآئيويٽا

عاتي اکري ترتيب واري آئيويٽا([ ۾ ڪم ايندڙ شرو يءَد )عرب -ج -ب -]ابجد = ا

عربي  -عبراني -اوائلي اکري ترتيب ۽ هڪ کان هزار تائين ڳاڻاٽي جي ترتيب

ابجد هوز حطي ڪلمن ’ -آئيويٽا: ابجد هوز حطي ڪلمن سعفص قرشت ثخذ ضظغ

عربي اضافي سان ابجد ‘ ثخذ ضظغ’تائين عبراني آئيويٽا ۽ ‘ سعفص قرشت

سو ن )قرشت ، ڏهاڪن )يڪلمن سعفص(، هوز حط(ترتيبوار ايڪن )ابجد  -سڏجندڙ

ان کان سواءِ ڳاڻيٽي جي لحاظ کان ابجد جون ٻه . ثخذ ضظ( ۽ هزار )غ( واري آئيويٽا

 ترتيبون هن ريت پڻ ڪم آنديون وينديون آهن:

 ست( -ڇهه -هوز )پنج، چار( -ٽي -ٻه -ابجد )هڪ جي ترتيب: يءَابجد قمر ،

 -سعفص )سٺ، پنجاهه( -چاليھه -ٽيھه -ڪلمن )ويھه، ڏهه( -نو   -حطي )اٺ

ڇهه  -ثخذ )پنج سؤ، چار سؤ( -ٽي سؤ -ٻه سؤ -قرشت )سؤ، نوي( -اسي -ستر

 . هزار( -نو  سؤ، ست سؤ( ضظغ ) اٺ سؤ -سؤ
 ٻه سؤ( -ويھه -بڪر )ٻه، هزار( -سؤ -ڏهه -ايقغ )هڪ جي ترتيب: يءَابجد شمس، 

 -پنجاهه -هنث )پنج، ؤ(چار س -چاليھه -دمت )چار، ٽي سؤ( -ٽيھه -جلش )ٽي

 -حفض )اٺ، ست سؤ( -ستر -زعذ )ست، ڇهه سؤ( -سٺ -وسخ )ڇهه، پنج سؤ(

 (7). نو  سؤ( -ن وي -طصظ )نو  ، اٺ سؤ( -اسي

 قمري آئيويٽا -شمسي

امام خليل بن احمد فراهيدي  ي۽ لغت ج نحو  ]شمسي )سج وارا( ۽ قمري )چنڊ وارا([ 

ل عربي آئيويٽا جا اهي چوڏهن شمسي جي مخرج جي بنياد تي ترتيب ڏن ع(780)

  يءَجيڪي ڏندن ۽ زبان جي چوٽ، ‘ل ۽ ن، ظ، ط، ض، ص، ش، س، ز، ر، ذ، د، ث، ت’اکر: 

جو آواز نه اچاربو ‘ ال’انهن اکرن کان اڳ وارو صرفيو: . متعين ٿيل آهن لاءِوارن آوازن 

س سلام’کي ‘ عبدالسلام’جيئن: ، آهي  .اچاربو‘ ر رحيمعبد  ’کي ‘ عبدالرحيم’يا ‘ عبد 
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، آسمان ۾ تارا نظر نه ايندا آهن، استادن جي ڄاڻائڻ موجب جيئن سج جي هوندي

 . تي نظر ناهي رکڻي‘ ال’ائين شمسي اکرن سبب 

، ح، ج، ب، ا’مخرج جي بنياد تي ترتيب ڏنل عربي آئيويٽا جا اهي چوڏهن قمري اکر: 

وارن آوازن  يءَتارونءَ ۽ نڙ سخت ، جيڪي ٻن چپن، ‘ي ۽ هه، و، م، ڪ، ق، ف، غ، ع، خ

، لازمي اچارجي‘ ال’اهي آواز جن کان اڳ وارو صرفيو . متعين ٿيل آهن لاءِ

ل قادر’کي ‘ عبدالقادر’جيئن:  استادن جي سمجهائڻ موجب جيئن چنڊ جي . پڙهبو‘ عبد 

 (8). کي نظر ۾ رکبو‘ ال’ائين قمري اکرن سبب ، آسمان ۾ تارا نظر ايندا آهن، هوندي

 آئيويٽاابتث 

۾اکرن  يءَوار آئيويٽا([ عرب -۾ ڪم ايندڙ شڪل ۽ ٽٻڪن يءَث )عرب -ت -ب -ا

ا قمري آئيويٽ -شمسي، جون ڪل ٽي ترتيبون ڪم آنديون ويون آهن: ابجد آئيويٽا

، وار ترتيب ڏني هئي -ابن مقله اکرن جي شڪل ۽ ٽٻڪن‘ ابتث’ -۽ ابتث آئيويٽا

 (9). جيڪا موجوده وقت ۾ ڪم آندي وڃي ٿي

۽  لاءِام، اکرن، عربي رسم الخط ۾ مٿيون ٽي پٽيون ڪم آيون ۽ هن وقت به انگن

ابتث تائين جي پٽين جي ، ابجد کان وٺي. پڙهائڻ جي نسبت ڪم آنديون وڃن ٿيون

عربي لغتن ۾ خاص . آساني پيدا ڪرڻ آهي لاءِپڙهندڙن ، جو اهم سبب يءَتبديل

 . ڪم آندو ويندو آهي)شڪل ۽ ٽٻڪن وار( واري ترتيب کي ‘ ابتث’طور 

جن ۾ ، سنڌي رسم الخط جون ٽي ترتيبون اهم رهيون آهن، اکرن جي ترتيب نسبت

 اکر ڄاڻايل آهن:  52

 1853 چ، ڃ، ههج، ڄ، ج، ڦ، پ، ث، ٺ، ٽ، ٿ، ت، ڀ، ٻ، ب، ا :آئيويٽاع واري ،

 ،ڳ، گ، ک، ڪ، ق، ف، غ، ع، ظ، ط، ض، ص، ش، س، ز، ڙ، ر، ذ، ڍ، ڊ، ڏ، ڌ، د، خ، ح، ڇ

  . ي، ء، هه، و، ڻ، ن، م، ل، ڱ، ههگ
 1935:ٽ، ٺ، ت، ڀ، پ، ٻ، ب، ا  ع واري اکرن جي شڪل ۽ ٽٻڪن وار آئيويٽا ،

، ز، ر، غ، ع، خ، ڇ، چ، ڃ، ڄ، ج، ح، ڍ، ڊ، ڏ، ڌ، ذ، د، ي، ک، ڱ، ڳ، گ، ڦ، ف، ٿ، ث

 . ء، ڪ، گهه، جهه، هه، ظ، ط، ڻ، ض، ص، ق، و، ش، س، ل، ن، م ، ڙ
 1960جهه، ڄ، ج، پ، ث، ٺ، ٽ، ٿ، ت، ڀ، ٻ، ب، ا وجوده آئيويٽا:ع  واري م ،

، ڪ، ق، ڦ، ف، غ، ع، ظ، ط، ض، ص، ش، س، ز، ڙ، ر، ذ، ڍ، ڊ، ڏ، ڌ، د، خ، ح، ڇ، چ، ڃ

 (10). ي، ء، هه، و، ڻ، ن، م، ل، ڱ، گهه، ڳ، گ، ک
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ضلع نوشھري فيروز جي ڪافي ، جيڪا اڄ سوڌو، ع واري ترتيب اهڙي آهي1935

پڙهائي وڃي ٿي؛ ڇاڪاڻ ته اها اکر جي گهر ۽ ٽٻڪن وار رکيل آهي ۽ اسڪولن ۾ 

 . نھايت آسان سمجهي وڃي ٿي لاءِپڙهندڙ ٻارن 

ٻڪن )شڪل ۽ ٽ‘ ابتث’حقيقت ۾ ته انگريزن جي بيھاريل آئيويٽا جو بنياد به عربي 

 هتي ٻنهي آئيويٽائن جي تقابل جي اهڙي جدول پيش ڪجي ٿي:. وار( ئي آهي

دي اکر جي بنيا 

 صورت

 ع واري آئيويٽا1853 آئيويٽا‘ ابتث’عربي 

، ٺ، ٽ، ٿ، ت، ڀ، ٻ، ب، ا ث، ت، ب، ا ا  ب 1

 ڦ، پ، ث

 خ، ح، ڇ، چ، ڃ، جهه، ڄ، ج ج ح خ ح 2

 ذ، ڍ، ڊ، ڏ، ڌ، د د ذ د 3

 زڙ ر  ر ز ر 4

 س ش س ش س 5

 ص ض ص ض ص  

 ط ظ ط ظ ط 6

 ع غ ع غ ع 7

 ک گ ڳ گهه ڱڪ  ف ق ف ق ڪ/ ک ف/  ق/ ڪ/ ک 8

 ڻل م ن  ل م ن ل م ن 8

 ي ء و هه و هه ي و هه ي 10

واري  1853جي تقابل مان اندازو ٿئي ٿو ته ‘ واري آئيويٽا 1853’۽ ‘ ابتث آئيويٽا’عربي 

سنڌي اضافي اکرن کي ، کي سامهون رکي‘ ابتث آئيويٽا’آئيويٽا ترتيب ڏيڻ وقت 

جنھن جو اندازو مٿئين تقابل مان بخوبي ، و ويومتعلقه عربي اکرن جي وچ يا آخر ۾ ٽنبي

 . ( ڪن هنڌن تي اوسرڳ ۽ وسرڳ کي گڏ رکڻ جو به خيال رکيو ويو11). ٿئي ٿو

بن ا، ان جائزي مان اهو ئي اخذ ٿئي ٿو ته انگريزن جي ترتيب ڏنل آئيويٽا جو بنياد

، وانگر ‘ابتث آئيويٽا’ان . آهي‘ بي -الف’جي بيھاريل شڪل ۽ ٽٻڪن وار  رحهمقله
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اکرن جي شڪل ۽ ٽٻڪن ، ابتدائي شاگردن جي سھوليت کي نظر ۾ رکي، ع ۾1935

 . جنھن جو مٿي ذڪر ٿي چڪو آهي، وار  ترتيب کي بيھاريو ويو

آئيويٽائن جي جائزي مان اها ڳالهه سامهون اچي ٿي ته سڀني ترتيبن مان اهڙي ترتيب 

وڌيڪ مناسب ۽ مفيد  لاءِسا ابتدائي ٻارن ، جيڪا اکر جي شڪل ۽ ٽٻڪن وار هجي

 هيٺيون سوال اهم آهي: لاءِهن پيپر ۾ آخوند گل جي آئيويٽا جاچڻ . سمجهي وئي آهي

 ڪھڙو انداز رکيو آهي؟  لاءِآخوند گل سنڌي آئيويٽا جي ترتيب بيھارڻ 

 آئيويٽا جي ترتيب جو انداز

ان ڪارڻ ، بنيادي طور تي هڪ استاد هيو ۽ علم لسان جو ڄاڻو هيو، آخوند گل محمد

هن هڪ نرالي آئيويٽا ، انگريزن جي جاري ڪيل آئيويٽا سان اختلاف رکندي

جي خيال کان ان کي عملي جامو  يءَپر صورتخط، نه رڳو آئيويٽا بيھاري. بيھاري

اهڙو غزلن ، مان مراد‘ ديوان’ياد رهي ته ادب جي کيتر ۾ . ترتيب ڏنو‘ ديوان’ لاءِپھرائڻ 

 .بي واري ترتيب سان هجي -رديف جو آخري اکر الف جو مجموعو جنھن جي قافيي يا

  .ان جي بيھڪ ۽ انداز جو جائزو ورتو ويندو، هتي سندس ترتيب ڏنل آئيويٽا رکي
 

 (1858) آخوند گل محمد گل جي ترتيبيل آئيويٽا

 :  جيم مٿان هه(هها ب  ٻ  پ ڀ ت ٺ ٽ ٿ ث ج ج )ج

 ( ذ ر)دال مٿان ث وارا ٽي ٽٻڪا ڎڄ ڃ چ ڇ ح خ د ڊ ڍ ڌ  

 واري( س ش ص ض يءَ)فارسژ( ڙ ز  هه مٿان جي ر: ڙههر )

 : گ مٿان هه(ههط ظ ع غ ف ڦ ق ڪ ک گ گ )گ

 ڳ ڱ ل ل )لهه: لام مٿان هه( م ن ن )نهه: ن مٿان هه( ڻ

 (12). و هه ي

ديوان گل ۽ خليفو گل محمد ’ پنھنجي تحقيقي مضمون يءَعبدالمجيد سنڌميمڻ 

 ‘ ٿ ٽ ٺ’ان جي ترتيب ۾ ، آئيويٽا ڏني آهي ۾ آخوند گل جي جيڪا ‘هالائي

حالانڪ ديوان گل جي ترتيب . جي اکرن واري جوڙ ۾ کانئس مغالطو ٿيو آهي

 (13). بيھاريل آهي‘ ٺ ٽ ٿ’موجب 

ديوان ’جيڪي ڊاڪٽر عبدالغفار سومري ، آخوند گل جا ٻه قلمي نسخا سامهون آهن

ع بمبئي 1858ان ۾ هڪ:  .۾ ڏنا آهن‘ جو تحقيقي جائزو يءَگل ۽ سنڌي صورتخط

ه
 ه
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جو قلمي  يءَهجر 1275ٻيو: ، جيڪو آخوند صاحب پاڻ ليٿو تي ڇپرايو هئو، ڇاپو آهي

، اڳئين ديوان کان نرالي آهي، اڌ اکر جي شڪل -جنھن ۾ هڪ، نسخو آهي

 ( 14). ٽٻڪي سوڌو ننڍڙي ط جي علامت، مٿان‘ ن’ لاءِ‘ ڻ’جيئن: 

واري  1853، ترتيبجنھن جي ، بوواري ڇاپي تي مرڪوز ره يءَهتي صرف بمبئ

سندس . جيڪا اکرن جي گهر ۽ ٽٻڪن وار آهي، آئيويٽا کان  نرالي بيھاري وئي

بعد ۾ ئي ڪو نتيجو ، واري آئيويٽا سان تقابل ڪري 1853ترتيب ڏنل آئيويٽا کي 

 . ڪڍي سگهجي ٿو

 آخوند گل آئيويٽا واري آئيويٽا 1853 

 ب  ٻ  پ ڀ ت ٺ ٽ ٿ ثا  ٽ  ٺ  ث  پ   ٿا  ب  ٻ  ڀ  ت   1

 کان پوءِ رکيو ويو‘ ف’اکر کي ‘ ڦ’ ڦ 2

 
3 

 

 ڃ   چ   ڇ   ح   خ  ههج ڄ  ج

 

 ج ج  ڄ ڃ چ ڇ ح خ

 ذ ڎد ڊ ڍ ڌ  ڌ  ڏ  ڊ  ڍ ذد   4

5  

 ر ڙ ز

 

 واري( يءَ)فارسژر ر ڙ ز  

 س ش ص ض ط ظ ع غ ع   غص   ض  ط   ظ    س  ش  6

 ف ڦ ق ف  ق 7

8  

 ڱ  ههڪ ک گ  ڳ  گ

 

 ڳ ڱڪ ک گ گ 

  ل  م  ن  ڻ 9

 ل ل م ن ڻ

 و هه ي و هه ء ي 10

مٿي انگريزي دور جي آئيويٽا ۽ آخوند گل آئيويٽا کي تقابل ڏيڻ سان هيٺيان نڪتا 

 جيڪي تقابلي صورت ۾ پيش ڪجن ٿا:، ملن ٿا

ه
 ه

 ھ

 ھ

 ھ

 ھ
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 قطاري خانو ۽ ٻيون پھريون

 1853نڌي اکر ٽنبيا وياواري ترتيب جي وچ ۾ س‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري ،

ٻ ڀ ٿ ٽ ٺ ’جا اڳ کان هلندڙ اکر  يءَجي وچ ۾ سنڌ‘ ا ب ت ث’جيئن: 

کي پڻ ‘ ڦ’بعد ‘ پ’. بيھاريا ويا‘ ث پ ٿ ٽ ٺت  ٻ ڀا ب ’، ٽنبي‘ پ

  .رکيو ويو
  واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ويا‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند، 

ٺ ٽ ا ب  ٻ  پ ڀ ت ’، ٽنبي‘ ٺ ٽ ٿٻ ڀ ’جي وچ ۾ ‘ ا ب پ ت ث’جيئن: 

 . بيھاريا ويا‘ ث ٿ

 جنھن کي ابن، واري ترتيب آهي‘ ابتث’ٻنهي آئيويٽائن جو بنياد عربي  تبصرو:

 .۾ پنھنجا نرالا آواز/ اکر ملايا ‘ابتث’ عربي به وارن يءَفارس. ويه ڏنو ترتيب رحهمقله

تيبن ۾ هڪ ڳالهه اهم ٻنهي تر، البت. سنڌي عالمن/ استادن به ايئن ئي ڪم ڪيو

واري آئيويٽا ۾ وسرڳ اکرن کي سندن اوسرڳ اکرن بعد رکيو ويو ‘ 1853’ملي ٿي ته 

جي ترتيب ۾ به اها ‘ ب ٻ ڀ’شروعاتي جوڙ ۾ . ڦ -پ، ٺ -ٽ، ٿ -جيئن: ت، آهي

جو ‘ ڀ’کي قريب مخرج سمجهي ان بعد وسرڳ ‘ ب ۽ ٻ’ڳالهه سامهون اچي ٿي ته 

جيئن: ، وند گل جي آئيويٽا ۾ اهو خيال نه رکيو ويو آهيجڏهن ته آخ. اکر رکيو ويو

 . جي ڀر ۾ رکيو‘ ف’اکر کي به شڪل نسبت ‘ ڦ’ان کان علاوه . ٿ -ٽ -ٺ -ت

واري آئيويٽا جو  1853ان مان اها ڳالهه سامهون اچي ٿي ته انگريزن جي ترتيب ڏنل 

انهن ۾  ليڪن جڏهن، آهي‘ ابتث’اکر جي شڪل ۽ ٽٻڪن وار عربي ترتيب ، بنياد

جڏهن ته آخوند گل جي سامهون . سنڌي اکر ٽنبيا ويا ته ان وقت آواز جو خيال رکيو ويو

جنھن ۾ هن اکر کي آواز جي بنياد تي نه بلڪ اکر جي ، فارسي آئيويٽا رهي هوندي

هيٺان  يءَڄاڻايل اکر جي ٻيڙ. ‘ڀ -پ -ٻ -ب’جيئن: ، شڪل ۽ ٽٻڪن وار رکيو

 -ٿ -ٽ -ٺ -ت’ان بعد . رن کي ترتيب سان رکيوچئن ٽٻڪن وارن اک، ٽن، ٻن، هڪ

، اڀا -هٻ، ليٽيل -ٻه، واري اکر مٿان يءَجنھن ۾ پڻ ٻيڙ، وارا اکر بيھاريا يءَتائين ٻيڙ‘ ث

ن ٽن ٽٻڪ، البت. ٽي لاٽونءَ نما ٽٻڪن وارا اکر ۽ پوءِ چئن ٽٻڪن وارو اکر بيھاريو

دازو يعني ان. اسب نه پيو لڳيجيڪو ٽٻڪن وار من، کان پوءِ رکيو‘ ٿ’کي ‘ ث’واري اکر 

  .ٿئي ٿو ته ساڳي فارسي آئيويٽا جي اکرن کي اڳتي پوئتي ڪونه ڪيو اٿائين

۽ ‘ ڀ -پ -ٻ -ب’پھريون ، ٽٻڪن جي حوالي سان ان جوڙ جا ٻه حصا آهن

 واري اکر ۾  يءَهنن ٻن حصن جي پھرين جوڙ ۾ ٻيڙ. ‘ث -ٿ -ٽ -ٺ -ت’ٻيون: 
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 .جنھن ۾ ٻيو ڪو ليٽيل سامهون نه هيو، رکيا اٿائينپ(  -ٻن ٽٻڪن مان پھرين اڀا )ٻ

هي اندازو آ. ٺ( رکيا اٿائين -ساڳئي جوڙ جي ٻئي حصي ۾ پھرين ليٽيل پوءِ اڀا )ت

 . ته اتي هلڪن ۽ ڳورن آوازن جو خيال رکيو هوندائين

 قطاري خانو ٽيون

، اواري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا وي‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري1853

 ، ٽنبي‘ ڄ جهه ڃ چ ڇ’جا اڳ کان هلندڙ اکر  يءَجي وچ ۾ سنڌ‘ ج ح خ ’جيئن: 

  . بيھاريا ويا‘ خ، ح، ڇ، چ، ڃ، جهه، ڄ، ج’

  واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ويا‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند، 

 ‘ ڄ ڃ چ ڇ ح خج ج ’، ٽنبي‘ ج ڄ ڃ ڇ ح خ’جي وچ ۾ ‘ ج چ ح خ’جيئن: 

  .ا ويابيھاري

، جو خيال رکيو ويو (aspirate)ع واري آئيويٽا ۾ شروعاتي اکرن ۾ وسرڳ 1853 تبصرو:

بعد ان جو ‘ ج’جيئن: ، ليڪن بعد جي اکري جوڙن ۾ اهڙو خيال نه رکيو ويو

ان موقعي . رکيو ويو‘ ڇ’جو وسرڳ بيشڪ ‘ چ’ان بعد . رکڻ کپندو هيو‘ جهه’وسرڳ 

ي ته ان ڳالهه کان انگريز عالم واقف هيا ته وسرڳ تي هڪ ڳالهه اها به سامهون اچي ٿ

(aspirate) ليڪن هن جوڙ ، ڇا ٿيندو آهي ۽ ان کي اوسرڳ سان ڪيئن رکڻو آهي

، آهي  (implosive sound) جو اکر چوسڻو آواز‘ ڄ’. رکيو ويو آهي‘ جهه’کان بعد ‘ ڄ’۾ 

جي ۽ ان جيڪو امڪان آهي ته انگريز عالمن ان کي ان خيال کان نه سمجهيو ه

ان موقعي . رکيو هجي‘ جهه’ان بعد وسرڳ ، جو قريبي آواز سمجهي (plosive)‘ ج’کي 

بعد ئي رکڻ جي ‘ ج’کي ‘ جهه’تي جيڪڏهن ڪو سنڌي عالم/ استاد هجي ها ته 

ان مان پڪو اندازو رهي ٿو ته انگريزن واري الفابيٽ . سفارش ڪري ها يا رکي وٺي ها

 . هڪ افسانو هيو، ندو ميمبر هجڻ۾ چار مسلمان ۽ چار ه يءَڪاميٽ

ليڪن هن جي اهم نظر اکر جي گهر ۽ ٽٻڪن ، آخوند گل پڻ وسرڳ جو خيال رکيو

ج ج ڄ ڃ چ ڇ ح ’ان ۾ ، ان ڪارڻ هن جيڪا ترتيب رکي. جي ترتيب تي هئي

، اٻه ٽٻڪ، ان بعد اکر جي ساڳئي گهر ۾ هڪ ٽٻڪو. رکيو‘ ج )جهه(’کان پوءِ ‘ ج’، ‘خ

 . کي ساڳي صورت ۾ رکيائين‘ ح ۽ خ’باقي . ڪا ترتيب سان رکياٽي ٽٻڪا ۽ چار ٽٻ

کي به انهن ٽٻڪن نسبت ‘ خ’۽ ‘ ح’ته ، جيڪڏهن نج پنھنجي ترتيب بيھاري ها

ليڪن فارسي ترتيب )جيڪا اصل عربي ابتث تان ورتل آهي( کي اڳتي ، ڏسي ها
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ڃ(   -)ڄ واري جوڙ ۾ پھرين اڀا ۽ پوءِ ليٽيل‘ ح’جڏهن ته . پوئتي ڪونه ڪيائين

 . رکيا اٿائين

 قطاري خانو چوٿون

 1853واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ويا‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري، 

  ڊ د ڌ ڏ’، ٽنبي‘ ڌ ڏ ڊ ڍ’جا اڳ کان هلندڙ اکر  يءَجي وچ ۾ سنڌ‘ د ذ’جيئن: 

  . بيھاريا ويا‘ ڍ ذ
  يانڌي اکر ٽنبيا وواري ترتيب جي وچ ۾ س‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند ،

  . بيھاريا ويا‘ ذ  ڎد ڊ ڍ ڌ ’ ، ٽنبي‘ ڎڊ ڍ ڌ ’ جي وچ ۾ ‘ د ذ’جيئن: 

واري ترتيب ۾ وسرڳ ۽ اوسرڳ جو ‘ ڍ -ڊ’، ‘ڌ -د’ع واري آئيويٽا ۾ 1853 تبصرو:

 . ڌيان رکيو ويو

هڪ ، ٽٻڪن سواءِ، هن جوڙ ۾ اکر جي ٽٻڪن کي ئي ڌيان ۾ رکندي، آخوند گل

واري  ‘د ۽ ذ’باقي ، ٽي ٽٻڪن واري اکر کي ترتيب سان رکيو، ٻن ٽٻڪن، ٽٻڪي

جنھن جون اوائل ، اکر اهڙو رهيو آهي‘ ڏ’، البت. ترتيب سان ڪا کڻاند نه ڪئي

ترتيب جي سلسلي . کي ترجيح ڏنائين‘ ڎ’تن مان ، رهيون آهن‘ ڎ -ڏ’۾ ٻه صورتون 

سان ‘ ذ’کي ‘ ڊ’واري انداز کي ڏسي ها ته هڪ ٽٻڪي واري ‘ د ۽ ذ’۾ جيڪڏهن 

ليڪن سندس اها خاصيت رهي آهي ته کنيل آئيويٽا جي ، ضرور گڏ رکيس ها

واري ترتيب جو به  1853اهو انداز . ترتيب کي اڳتي پوئتي ڪونه ڪيو اٿائين

 . رهيو آهي

 قطاري خانو پنجون

 1853واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ويا‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري، 

  . بيھاريا ويا‘ ر ڙ ز’، ٽنبي‘ ڙ’جا اڳ کان هلندڙ اکر  يءَي وچ ۾ سنڌج‘ ر ز’جيئن: 
  واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ويا‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند، 

 . بيھاريا ويا‘ ژر ر ڙ ز  ’ ، ٽنبي‘ ر ڙ ’ جي وچ ۾ ‘ ژر ز ’جيئن: 

جڏهن ته آخوند گل  . وجو اکر رکيو وي‘ ڙ’بعد ‘ ر’ع واري آئيويٽا ۾ 1853تبصرو: 

ان . جو اکر رکيو‘ ڙ’( ۽ بعد ۾ ه)ڙ‘ ر’کان پوءِ ‘ ر’ليڪن ان ۾ ، به ايئن ئي ڪيو

دراصل ، ‘ژ’ واري  يءَفارس. ساڳي صورت ۾ رکيائين‘ ژ’واري  يءَکان علاوه فارس

 ءَيليڪن آخوند گل پنھنجي ڏنل آئيويٽا/ پٽ، ۾ استعمال نه ٿي ٿئي يءَسنڌي ٻول
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ڪيو آهي ۽ رديف ۾ ڪم آندو اٿس؛ حالانڪ ان سان ڪو لفظ ۾ ان جو شمار 

جي مراد سان ڪم آندو ‘ چٻرا ڪڍڻ’يا ‘ ويچارا ڏيڻ’البت ، به ڪم نه آندو اٿس

 جيئن:، اٿس

 ژ ژ ژ ژمعشوق ٻولي ، عاشق ا ڀو چئي واهه واهه

 ژ ژ ژ ژمعشوق ٻولي ، عاشق چوي ويو ساهه ساهه

(15) 

 قطاري خانو ڇهون

 1853واري ترتيب جي هن جوڙ کي جيئن جو تيئن ‘ عربي ابتث’ :يٽاآئيو ع واري

 س  ش  ص  ض ط ظ ع  غرکيو ويو: 
  واري ترتيب موجب هن جوڙ کي جيئن جو ‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند

 س  ش  ص  ض ط ظ ع  غتيئن رکيو ويو: 
 

 قطاري خانو ستون 

 1853ي اکر ٽنبيا وياواري ترتيب جي وچ ۾ سنڌ‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري، 

  . کي جيئن جو تيئن رکيوويو‘  ف ق’جيئن: 
  واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ويا‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند، 

ف ڦ ’، ٽنبي‘ ڦ’اڳ کان هلندڙ اکر  وج يءَجي وچ ۾ سنڌ‘ ف ق’جيئن: 

  . بيھاريا ويا‘ ق

، جو اکر‘ ڦ’. نه وڌايو ويوواري آئيويٽا موجب هن جوڙ ۾ ڪوبه اکر  1853 تبصرو:

سان رکيو ‘ پ’ليڪن آواز جي بنياد تي ان کي ، جھڙو ته آهي‘ ف’جيڪو شڪل ۾ 

، ته انهن جو لاءِاوسرڳ جو! ان ‘ پ’، جو اکر وسرڳ آهي‘ ڦ’ان جو سبب ته . ويو

 . ويان جي آواز تي ڌيان ه، ترتيب جي معاملي ۾ اکر جي شڪل کان وڌيڪ

 ان، شڪل ۽ ٽٻڪن جي ترتيب تي گهڻو ڌيان ڏنوآخوند گل جيئن ته اکر جي 

جو ‘ ڦ’ان انداز سان ته . جو اکر رکيو‘ ڦ’جي وچ ۾ ‘ ف ۽ ق’ڪارڻ ان 

توڻي ، به هنن اکرن جي جوڙ جو آهي‘ ق’جڏهن ته . جي شڪل جھڙو آهي‘ ف’، اکر

جي شڪل بنيادي ‘ ف يا ڦ’مائل آهي ۽  يءَجو ان جي بنيادي شڪل گولائ

ليڪن انهن جي شروعاتي ننڍڙي ، سان هم شڪل آهي يءَجي ٻيڙ‘ ب’شڪل 

 . گولائي ساڳي آهي
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 قطاري خانو اٺون

 1853ک/ ڪ’واري ترتيب جي جوڙ ۾ صرف ‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري ‘ 

 ڪ ک گ ڳ ’جيئن: ، سنڌي اکر ملايا ويا ‘ک گ ڳ گهه ڱ’ان سان . ٿو اچي

 . ‘گهه ڱ
  ب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا وياواري ترتي‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند، 

ڪ ک گهه ڳ ’جا اڳ کان هلندڙ اکر  يءَجي وچ ۾ سنڌ‘ ک ۽ گ’جيئن: 

  . بيھاريا ويا‘ ڪ ک گ گ ڳ ڱ’، ٽنبي‘ ڱ

هن . واري آئيويٽا ۾ ک )يعني ڪ( سان سنڌي اوائل کان هلندڙ اکر ملايا 1853 تبصرو:

کي به سنڌ جي عالمن جيان ‘ ک ڪ ۽’موقعي تي اها به ڳالهه سامهون اچي ٿي ته انگريزن 

جڏهن ته ان جو ، اوسرڳ آهي‘ ڪ’سنڌي صوت موجب . ساڳي صورت ۾ رکيو

جيئن مٿي ذڪر ٿي چڪو ، ترتيب ۾ وسرڳ آواز جو خيال رکيو هوندن. آهي‘ ک’وسرڳ 

هتي . گڏائي نه لکيو اٿن‘ گهه -گ’جي آخري جوڙ ۾ ‘ گهه -گ ڳ’۽ ‘ ک -ڪ’پر ، آهي

. ڏنو اٿن‘ گهه’بعد وسرڳ  (implosive sound)چوسڻي آواز ‘ ڳ’۽ ‘ گ’وانگر ‘ جهه -ج ڄ’به 

هن  لاءِان ، پاڻ ۾ قريب مخرج آهن‘ گ ۽ ڳ’هتي به شايد سندس اهو ئي خيال هوندو ته 

 . رکيو اٿن‘ گهه’ جو وسرڳ‘ گ’کي ملائي بعد ۾ ‘ ڳ’۽ ‘ گ’جوڙ ۾ 

۽ وسرڳ جا  اوسرڳ. آخوند گل وري ان موقعي تي وسرڳ جو ڌيان به رکيو آهي

۽ نڪوين ‘ ڳ’ان بعد چوسڻي آواز وارو اکر ، رکي‘ گ )گهه( -گ’، ‘ک -ڪ’جوڙا 

 . رکيا آهن‘ ڱ’وينجن وارو اکر 

 قطاري خانو نائون

 1853ان . ٿو اچي‘ ل م ن’واري ترتيب جي جوڙ ۾ ‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري

 . ‘ل م ن ڻ’ ’جيئن: ، سنڌي اکر ملايو ويو‘   ڻ’سان 
  واري ترتيب جي وچ ۾ سنڌي اکر ٽنبيا ۽ ‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽال گآخوند

لهه ۽ ’جا اڳ کان هلندڙ اکر  يءَجي وچ ۽ آخر ۾ سنڌ‘ ل م ن’جيئن: ، ملايا ويا

 . بيھاريا ويا‘ ل ل م ن ڻ’، ملائي‘ ڻ

واري آئيويٽا موجب عربي ابتث واري ڄاڻايل جوڙ جي آخر ۾  1853 تبصرو:

جو ‘ لهه’جي ڀيٽ ۾  1853، جڏهن ته آخوند گل هن جوڙ ۾. ويو جو اکر وڌايو‘ ڻ’صرف 

 . جنھن جو مٿي ذڪر ٿي چڪو آهي، اکر وڌايو ۽ ان کي نرالي شڪل )ل( پڻ ڏني
 ھ
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 قطاري خانو ڏهون

 1853ٿو ‘ و هه ي’واري ترتيب جي آخري جوڙ ۾ ‘ عربي ابتث’ :آئيويٽا ع واري

 . ‘و هه ء ي’’ جيئن: ، سنڌي اکر ملايو ويو‘   ء’ان سان . اچي
  و هه ء ’واري ترتيب جي آخري جوڙ ‘ ابپتث’فارسي  :آئيويٽاگل آخوند

 . رکيو ويو‘ و هه ي’)همزي( کي هٽائي ‘ ء’مان ‘ ي

 ‘ و هه ي’عربي ابتث آئيويٽا جي آخري جوڙ ، واري آئيويٽا موجب 1853 تبصرو:

فارسي آئيويٽا کي نظر  جڏهن ته. جو جوڙ بيھاريو ويو‘ و هه ء ي’کان اڳ رکي ‘ ي’کي ‘ ء’۾ 

سندس اظھار خيال نھايت  لاءِان . آخوند گل ان مان همزي کي هٽائي ڇڏيو، ۾ رکندي

حالانڪ پاڻ پنھنجي ديوان ۾ ان همزي ، الف جو ٻيو روپ آهي، مضبوط آهي ته اهو اکر

 (16). ليڪن ديوان ۾ قافيي يا رديف وار نه رکيو اٿس، جو استعمال به ڪيو اٿس

 نتيجو/ حاصل مطلب

  ابتث’ان جو بنياد عربي ، ع واري آئيويٽا ترتيب ڏني1853انگريزن جيڪا ‘ 

خط نسخ جي موجد ابن ، واري ترتيب‘ ابتث’عربي . ترتيب واري آئيويٽا آهي

 -جيڪا عام طور پڙهڻ، پاران اکر جي شڪل ۽ ٽٻڪن وار رکيل آهي رحهمقله

ان ، مقصد تحتپڙهائڻ واري . پڙهائڻ توڻي ياد ڪرڻ ۾ نھايت آسان آهي

 . ترتيب کي وڌيڪ ترجيح ڏني وئي
 1853 واري آئيويٽا جي ترتيب نج آوازن جي بنياد تي يا نج اکرن جي شڪل- 

آئيويٽا جي مختلف جوڙن جي وچ يا آخر ۾ سنڌي ‘ ابتث’بلڪ ، وار رکيل ناهي

 ،ان خيال کان نه ان کي آوازن جي بنياد تي بيھاريل چئبو. اکر ٽنبيا يا ملايا اٿن

 ه نه وري اکر جي شڪل يا ٽٻڪن وار چئبو!ت
 1853  واري آئيويٽا ۾ اوسرڳ ۽ وسرڳ کي ترتيب سان رکڻ جي ڪوشش ڪئي

بعد ۾ ، چوسڻن آوازن کي سندن قريب مخرج اوسرڳ سان رکي، البت. وئي آهي

. ‘گ ڳ گهه’۽ ‘ ڍ، ڊ، ڏ، د ڌ’، ‘ج ڄ جهه’، ‘ب ٻ ڀ’جيئن: ، ان جو وسرڳ ڏنو اٿن

آواز جي . ڏ ۽ ڳ( سان لاڳو ڪيو اٿن، ڄ، سڻن آوازن )ٻاهو اصول پوري چو

 . مناسب لڳي ٿي، نسبت هڪ اصول رکڻ واري اها ڪار
 واري ‘ فارسي آئيويٽا’ان جو گهڻو محور ، آخوند گل جيڪا ترتيب بيھاري

 ،واري ترتيب نسبت بيھاريل آهي‘ عربي ابتث’آهي؛ جيڪا پڻ ‘ ابپتث’ترتيب 

 . ترتيب جو ڌيان رکيل آهيان ۾ اکر جي شڪل ۽ ٽٻڪن وار 
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 1853 ع واري ترتيب جا بنياد اکر جي شڪل 1858ع واري ۽ آخوند گل جي

ليڪن سنڌي اکر ٽنبڻ يا ملائڻ وقت گهڻي قدر ، ۽ ٽٻڪن جي ترتيب آهي

حالانڪ ان ۾ به انهن کي اکر جي شڪل ۽ ، آواز جو خيال رکيو ويو آهي

آخوند گل واري ، بتال. ٽٻڪن جي ترتيب تي وڌيڪ ڌيان ڏيڻ کپندو هيو

ع واري ترتيب کان 1853، آئيويٽا اکر جي شڪل ۽ ٽٻڪن جي ترتيب ۾

 . وڌيڪ بھتر آهي
  ع ۾ اکر جي شڪل ۽ ٽٻڪن وار ترتيب بيھاري 1935انهن ٻنهي ترتيبن بعد

راقم پڻ اها ترتيب پڙهي ۽ راقم جي مشاهدي ، جيڪا ڪافي مقبول رهي، ويئي

واري  1935پرائمري اسڪولن ۾ اها پٽاندر ضلع نوشھري فيروز جي ڪافي 

 . اڄ سوڌو شاگردن کي پڙهائي وڃي ٿي، آئيويٽا
 1960 ع واري آئيويٽا کي هٽائي1935ع ۾ جامع سنڌي لغات کي ترتيب ڏيڻ وقت ،

، جي اکر کي‘ ڦ’ليڪن ان ۾ ، ع واري آئيويٽا کي بحال ڪيو ويو1853ساڳي 

اها ترتيب . رکيو ويو جي ڀر ۾‘ ف’شڪل جي بنياد تي ، اصل جڳھه تان هٽائي

 . ڪم آندي وڃي ٿي لاءِاڄ سوڌو درسي مقصدن 
 اکر جي شڪل’تائين ڪم ايندڙ آئيويٽائن ۾  يءَکان وٺي سنڌ يءَجيئن ته عرب 

۾  يءَسنڌ لاءِان ، وڌيڪ آسان ۽ مقبول ڄاتي وئي آهي‘ ۽ ٽٻڪن وار آئيويٽا

 . رائج ڪرڻ جي راءِ رکجي ٿي‘ اکر جي شڪل وار آئيويٽا’به 
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 ڊاڪٽر رياضت ٻرڙو

 

 جو وياڪرڻي “ سُر نوريءَ”سچل سرمست جي سرجيل 

 ۽ لغُوي جائزو

Abstract: 

Shah Abdul Latif Bhittai (1689–1752) is a prominent poet in 

classical Sindhi poetry, with his verses compiled in "Shah Jo 

Risalo" (Poetry Book of Shah). Following Bhittai, Sachal Sarmast 

(1739–1827) emerged as a noted Sufi poet of his era. The poetry 

of Sachal Sarmast has come to the fore in the book "Sachal Jo 

Risalo" (Poetry Book of Sachal). Divided into Surs (thematic 

chapters) based on Sindhi classical folk romance stories, Sachal 

Sarmast has expressed his thoughts, feelings, and emotions and 

has addressed a variety of topics. In 'Sur Noori,' Sachal Sarmast 

draws inspiration from the tale of King Jam Tamachi and the 

fisherfolk girl Noori. This paper demonstrates that Sachal Sarmast 

employed the Sindhi language in an elegant and influential 

manner in his poetry by showcasing lexicographical nuances and 

grammatical prowess. It may be said that the vocabulary he has 

employed tends to introduce and preserve the Sindhi language 

through its varied and prevalent usage of the era. This research 

paper meticulously analyzes lexicographical and grammatical 

characteristics and properties of the Sindhi language found in 'Sur 

Noori.' The analysis takes into account elements such as 

compound words, reduplicated words, pronominal suffixes, 

adjectives, postpositions, and plurals following the Utradi 

(Northern) Sindhi dialect and idioms.  

Keywords: Lexicography, Vocabulary, Grammar, Sachal 

Sarmast, Sur Noori. 

دنيا اندر شاهوڪار ۽ ر چيل ٻولين ۾ انگريزي، چيني، عربي، اسپيني، هندي، فرانسي ۽ 

آهن،  ۾ نڳالهائيندڙ، پڙهندڙ ۽ لکندڙ ڪروڙٻيون انيڪ ٻوليون شامل آهن، جن جا 

جيڪي مختلف ملڪن ۾ پکڙيل آهن. انهن ٻولين کي اهو رتبو ملڻ جو هڪ اهم 
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پنھنجي  اتان جي عالمن ۽ اديبن۾،  ۽ ادبعلم ڪارڻ هيءُ به آهي ته  انهن ٻولين جي 

ٻوليءَ ۾ ڪئي، جنھن سان انهن ٻولين جي لغوي مادري فڪر ۽ فن جي آبياري پنھنجي 

انهن ٻولين جي واهپيدارن کي ثقافتي ۽ سماجي  ان سانذخيري ۾ ججهو واڌارو ٿيو، 

 ريت ساڳيءَ .ٿيواظھار ۾ اڳتي وڌڻ سان گڏ تھذيب ۽ تمدن جي خوبصورتيءَ ۾ واڌارو 

سنڌي ماڻهن جي تھذيبي ۽ تمدني سفر  جيڪا پڻاسان جي سنڌي ٻولي به ڀاڳو ند آهي، 

ٻولين ۾ ڳڻي وڃي ٿي، جن جا  50 مکيه  انهن ۾ ڀاڱي ڀائيوار رهي آهي، ۽ دنيا جي

 ۾ آهن. اڪثريتڳالهائيندڙ 

لڪن ۾ رهندڙ آهن، پر سنڌي ٻوليءَ جا نه صرف ڳالهائيندڙ سڄيءَ دنيا جي مختلف م

ن ذريعي هڪٻئي سان ليڪشنايپ رابطي جيسماجي  ي انٽرنيٽ، خاص ڪرياه

 ڳنڍيل پڻ آهن، ۽ ان ڳانڍاپي جو روح  سنڌي ٻولي آهي.

گهه، ان جو پ ختو وياڪرڻي سٽاءُ ۽ ل غوي ذخيرو آهي، جيڪو پنھنجو  سنڌي ٻوليءَ جي س 

سگهه کي سماجي ڪردار ۽ ڪارج هر د ور ۾ ادا ڪندو آيو آهي، ۽ ان وياڪرڻي ۽ لغوي 

وڌائڻ ۾ شاعرن، سگهڙن، ساڃاهوندن، اديبن ۽ عالمن پنھنجِي پنھنجِي ڏات، ڏانو  ۽ ڏاهپ 

ستي، شاهه عبداللطيف  تب آندو آهي. ان سلسلي جي هڪ سگهاري ه  کي ڀرپور طرح ڪ 

ڀٽائيءَ کان پوءِ حضرت سچل سرمست آهي، جنھن نه صرف شاهه سائينءَ جي شعوري 

و، پر ان ۾ پنھنجي فڪري اڏام وسيلي مستيءَ جا رنگ به سلسلي کي بخوبي اڳتي وڌاي

ڀريا، گڏوگڏ جيئن شاهه سائينءَ سنڌي ٻوليءَ کي ني ن ۽ ا تم ا وچائين سان روشناس 

ڪرايو، ايئن سچل سائينءَ به سنڌي ٻوليءَ جي حسناڪين کي پنھنجن شعرن سان 

 ا:وسيلي چِٽي آشڪار ڪيو ۽ پنھنجين فڪري اڏام ن جا عڪس، سنڌي ٻوليءَ جي لفظن

 سان،‘ تو’لڀان ‘ مان’ل ڀِين، ‘ تون’هِي سان ‘ تون’

 ۾ موجودات ٿيِ. ‘ لا’سڀ ھِين، ‘ آءٌ’، ‘هِي’، ‘تون’

 (9-، بيت1-)سچل، وحدت: داستان

 يا:

نِ ۾، ڃ  ه سندو ٿيو ڏ ور، رهبر  ٿيِءُ ر   ڏيھ 

 مون ويچاريءَ م ور، هِي ٿ ر ٿيليو نه ٿئي. 

 (7-، بيت2-)سچل، سسئي: داستان

ھڻي استعمال  سرمستسچل  جي رسالي ۾ سنڌي ٻوليءَ، ان جي وياڪرڻ ۽ لغت جي س 

ون ڪثرت سان پکڙيل آهن، جن جو مطالعو هڪ وڏي علمي کوجنا جي  ن د  جون س 
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رائيءَ، وسعت ۽ وياڪرڻي اصولن ۽ قاعدن جي ھٻوليءَ جي گ”تقاضا ڪندڙ آهي. 

۽ ٿي سگهي ٿو، جڏهن هر هڪ پختگيءَ ۽ پائداريءَ جو صحيح ڪاٿو تڏهن ٿئي ٿو، 

ڌ پوري ٿي. هر هڪ لفظ ۾ ڄاڻ، سمجهه لفظ ۾ لڪل ڄاڻ جي ذخيري جي سڌيءَ طرح س  

۽ ڏاهپ جي هڪ کاڻ ڍ ڪي پئي آهي. اهو لفظ  لفظ ۾ ڳجهو رکيل علمي خزانو ڦولي 

صوتيه، صرفيه، فعلي ڦيرا ۽ لفظ سان اڳ، وچ يا پوءِ وارا ڳنڍ )اڳياڙيون،  هٿ ڪرڻو آهي.

ون ۽ پڇاڙيون( اهي ڪنجيون آهن، جيڪي ٻوليءَ جي اصل ۽ وياڪرڻي بڻ جا وچاڙي

 (1) “ڀنڊار کولي پڌرا ڪن ٿيون.

هن مقالي ۾، اهڙا ڪي ٿورا لساني ۽ لغوي ن ڪتا پيش ڪجن ٿا، جيڪي سندس 

ر ن وريءَ بابت مختصراً ‘ ن ڪتن’مان ورتا ويا آهن. انهن ‘ ن وريءَ’سرجيل سر  کان اڳ، س 

مڪن ۽ ذڪر ڪرڻ ضرور ي آهي، ته جيئن سنڌي ٻوليءَ جي حسناڪين جي چ 

 جهلڪين کي اندر ۾ اوتي سگهجي.

ر  ڄام تماچيءَ بادشاهه ۽ ن وري مھاڻيءَ جي قصي جي ڪجهه اهم ‘ ن ورِي’س 

سان تعلق رکي ٿو. ان قصي ‘ سما د ورِ حڪومت’ن ڪتن تي آڌاريل آهي، جيڪو 

و، شاهه سائينءَ، س ۾ بيان ڪيو آهي. ان ‘ ڪاموڏ’ر کي سچل سائينءَ جي پيش ر 

ر ۾ شاهه سائينءَ وڏيون خوبيون سمايون آهن، جھڙوڪ:  ر ۾ ن وريءَ جي ”س  س 

ونھن ۽ سمجهه، نياز ۽ نماڻائي وڌيڪ اثر رکندڙ آهي، پر ڄام تماچيءَ جي  س 

ر ۾ سمايل مقصد  ڪردار ۽ طبقاتي فرق کي مِٽائڻ واري فيصلي جي سگهه به س 

شاهه سائينءَ جي[ ”][ رشيد ڀ ٽي لکي ٿو: 2“ ]ائي ٿي.کي مٿانھين پ د تي پھچ

ر ڪاموڏ جي هڪ ٻيِ خوبي آهي، موضوع جي چونڊ. اهو موضوع آهي پيار ۽  س 

محبت، ۽ محبوب جو وصال ۽ ان تي مسرت جو مظاهرو. روزمرهه جي زندگيءَ ۾ 

نن تان گذريو  ته پيار هڪ عام رواجي لفظ آهي، ۽ بنا ڪنھن ڌيان ڇڪائي ڪ 

( ۽ valueر ادب ۽ فن جي دنيا ۾ ۽ حوالي سان هڪ دائمي ۽ اهم قدر )وڃي، پ

موضوع آهي، جو هر د ور جي هر شاعر ۽ فنڪار جي تخليق جو حصو رهيو 

 (3“ )آهي.

 مان هڪ بيت:‘ ڪاموڏ’جي  ڀٽائيءَ

، پاسي پرين سندام، ر  ، مٿي م ڃ  ر   هيٺِ ج 

 ڪوڙيين ڪاڄ  سِڌامِ، ا ڻ سِڌو ڪو نه رهيو.

 [4] (3-، ب2-وڏ: د)شاهه، ڪام
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رشيد ڀ ٽيءَ جنھن پيار ۽ محبت کي هڪ دائمي ۽ اهم قدر ۽ موضوع طور ڪاموڏ جي 

ر  ۾ اچي ٿو، ‘ نوريءَ’حوالي سان بيان ڪيو آهي، اهو جڏهن سچل سائينءَ جي س 

 جي نئين پ د جو اظھار ڪري ٿو: “ عشق”ته 

 ن، ويجها ڪين وصال ،ؤفارغ ٿيِ ن ته فرِاق  ک

رت سنڀال، ن گمؤگم ٿيڻ ک  ٿيِا، ن ڪا س 

ُ “ سچو”اتي قيِل نه قال ،   ٿيا.  مءٌ ک  صُمءٌ ب

 (16-، ب4-)سچل: د

 (= ٻوڙا گونگا مءٌ ک  صُمءٌ بُ )

ڇا لاءِ ته صاف  ،جو سمورو ڪلام عشق جو سرچشمو آهي ءَسچل سائين”ان ڪري، جو 

ن سواءِ انسا دل صوفين جو مذهب ئي عشق هوندو آهي. سندن نظريي مطابق عشق کان

س ماڻهپي جا اوصاف نڪري وڃن ٿا. عشق جي منزل ئاڌورو رهجي وڃي ٿو ۽ منجهان

ته عاشق ئي ڄاڻن ٿا... سچل سائين عشق کي انسان جي معراج جو وسيلو مڃي ٿو ۽ ان 

 (5)“ ذريعي محبوب جي  مشاهدي ماڻڻ کي هڪ لازوال حقيقت ۽ ابدي امر سمجهي ٿو.

ر ن وريءَ ۾ ڄام تما چيءَ جي سخاوت جو ذڪر به آهي جيڪو هن سچل سائينءَ جي س 

ھنج شروع  ڪينجهر جي مھاڻن ۽ مھاڻين تي ڪيو، جنھن سان سندن اهنج  ختم ۽ س 

ھندڙ ۽ پ رڪشش  ٿيا ۽ منجهن خوشي ۽ خوشحالي آئي، ته نوريءَ جي نوِڙت جو دل ڇ 

انداز به سانڍيل آهي، جنھن سان سِڪ ۽ پنھنجائپ جون راهون ميٺ ۽ محبت جي 

]ڄام جي روپ سچل سائين هن داستان جي اوٽ انسان کي ”ڏ س ڏيڻ لڳيون.  منزلن جا

۾ تبديل ڪري هن دنيا ۾ عجز ۽ انڪساري، نئڙت ۽ ‘ نيست’کي ‘ هست’نجي ھپن۾[ 

ن نوريءَ کي اهڙي عاجز انسان جي علامت طور  نياز سان هلڻ جي تلقين ڪئي آهي. ه 

وڻاين جو شدت سان جي اصل حيثيت ۽ اڻ ڳڻ اپنھنن کي ھجن ،پيش ڪيو آهي

وءَ پنھنجي اصليت جي شاندار گڻن کي سدائين 6)“ احساس هجي. ( پر ان باوجود ه 

 ساڻ  رکندڙ هجي.

ر  سرمست، سچل  ڪردارن، انهن جي سادين ۽ خاص ۾ سموري ماحول،  عام ‘ نوريءَ’س 

ر جي  صورتن ۽ سندن فطرتي ماحول کي بخوبي شعري سٽاءَ ۾ آندو آهي، جنھن ۾ س 

نوريءَ جي ذڪر ۾ ”ان لاڳاپيل اصطلاحن ۽ لغت جو استعمال ڪيو آهي. موضوع س

مھاڻن جي رهڻي ڪھڻي، انهن جو قوت  گذران، ڍنڍن جي پيدائش، ڍنڍن جا منظر، ٻيڙين 
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جا نظارا ۽ اهڙي قسم جون ٻيون ڳالهيون نھايت سھڻي رنگ ۾ بيان ٿيل ملنديون. ان 

ق رکندڙ خاص لفظ ۽ اصطلاح به کان سواءِ مھاڻن جي رهڻي ڪھڻي ۽ ڍنڍن سان تعل

 (7“ )موزون ۽ مناسب نموني ڪتب آيل آهن.

لھجي يا -هِن داستان جو تعلق سنڌي ٻوليءَ جي لاڙي لھجي سان آهي، جنھن جي هڪ  ا پ

ر جا ڪردار ۽ واقعا تعلق رکن ٿا، “ لھجي-ا پ-ٺٽائي( ”sub-dilectلھجي )-ننڍ   سان هن س 

لغت جو شامل ٿيڻ اڻٽر بڻجي پوي ٿو. جڏهن  ان ڪري سر جي شعرن ۾ لاڙي لھجي جي

حضرت سچل سرمست سِريءَ جو سرموڙ آهي. سندس ڪلام سنڌي زبان جي ”ته 

( ان صورتحال ۾ سچل جھڙو سرموڙ 8“ )سِريلي محاوري لاءِ سن د جي حيثيت رکي ٿو.

شاعر پنھنجي مخصوص ت ر واري سِريلي يا اترادي لھجي تائين پاڻ کي پابند نه ٿو رکي، 

پر سنڌي ٻوليءَ جي ٻين لھجي کي به پنھنجو لھجو سمجهي ٿو ۽ ان ۾ اظھار جِي ڪمال 

سگهه رکي ٿو. نه صرف اهو، پر هن جي بيتن ۽ ڪافين ۾ مختلف لھجن جو ميل  به نظر 

اچي ٿو. جيئن، شاهه سائينءَ جي شاعريءَ ۾ غالب لھجا لاڙي ۽ ٿري آهن، پر وٽس هر 

 رسالي ۾ پکڙيل آهي. لھجي ۾ ڪماليت ملي ٿي جيڪا سڄي

هِن مقالي جي حد تائين، سچل سائينءَ جي منتخب رسالي طور، جناب عثمان علي 

)سنڌي ڪلام( ڪتب آندو ويو “ رسالو سچل سرمست”انصاريءَ جو مرتب ڪيل 

ع ۾ ڇپيو. 1994آهي، جنھن جو روشني پبليڪيشن ڪنڊياري پاران پھريون ڇاپو 

ع ۾ ۽ ٽيون عڪسي 1997سن  ،عڪسي ڇاپوساڳئي اداري پاران ان رسالي جو ٻيو 

ع ۾ ڇپيو.  ان رسالي جو سنواريندڙ جناب گل محمد تنيو آهي. ان 2007ڇاپو سن 

چئن داستانن جي بيتن تي مشتمل آهي، جڏهن ته منجهس ‘ ن وريءَ’رسالي جو سر 

ر منجهه بيتن جو تعداد هن ريت آهي: داستان  -ڪائي به ڪافي شامل ناهي. س 

 16بيت، ۽ داستان چوٿون:  19بيت، داستان ٽيون:  20ت، داستان ٻيو: بي 18پھريون: 

ملي:   269کان صفحي  253بيت، جيڪي مذڪوره رسالي ۾ صفحي نمبر  73بيت. ج 

 تائين ڇپيل آهن.

 هن مقالي ۾، مختلف لغتن جي مخففن کي هيٺينءَ طرح ڪتب آندو ويو آهي:

 طور.“ ج.س.ل”( جي موبائيل ايپ کي SLA Lughaat“ )سنڌي لغتون” .1
 طور.“ س.ل”لف: ڊاڪٽر عبدالڪريم سنديلو( کي ؤ)م“ سچل لغات” .2
 طور.“ ل.س.س”لف: ڊاڪٽر بدر ڌامراهو( کي ؤ)م“ لغاتِ سچل سرمست” .3
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 “ل ج. ل. ٻ. س.”لف: ڊاڪٽر غلام قادر سومرو( کي ؤ)م“ سنڌي ٻٽن لفظن جي لغت” .4

 لغت ۾ شامل ناهن.( طور. )سچل سائينءَ جي لکيل ڪجهه ٻٽن لفظن جون داخلائون ان

ر ۾ پڻ منتخب لغت کي ڌيان هيٺ رکيو آهي، جيڪا سندس  سچل سائينءَ هن س 

۾ اهڙيون انيڪ خوبيون سمايل ‘ نوريءَ’فڪِرِي ۽ فني اظھار سان هم آهنگ آهي. سر 

آهن. هِن اڀياس جي دائري منجهه لاڙي لھجي جِي لغت جي گنجائش نڪري نه سگهي، 

جي وياڪرڻي ۽ لغوي ‘ نوريءَ’ور لکيو ويندو.هيٺ سر ان ڪري ان کي الڳ مقالي ط

 خوبين جي اپٽار ڪجي ٿي.

 معنوي طور هڪٻئي کي سگهه ڏيندڙ ٻن لفظن جو گڏ استعمال: 

۾  ڪجهه لفظ اهڙا ڪتب آيل آهن جيڪي مترادف لفظ آهن. اهڙا لفظ ‘ نوريءَ’سر 

 معنوي زور پيدا ڪرڻ واسطي هن ريت ڪتب آيا آهن:

 (11-، ب2-(، )د6-، ب2-)دبيھودا ب ڇڙا 

 (3-، ب1-)دبيھودِي ب ڇڙِي 

 (4-، ب2-)دبيھودي ون ب ڇڙي ون 

 (1-، ب1-)دشفقت مِھر 

 (16-، ب2-)دلعل ن ياقوتن 

 (7-، ب4-)دلعلين هِيرين 

ر   (19-، ب3-)دم شڪ  عط 

 ٻٽن لفظن جو استعمال: 

ِ ”هي اهي ٻه لفظ هوندا آهن جيڪي لڳو لڳ ڪتب ايندا آهن.  ٽ )گڏ( ٿي ٻٽا معنى ٻ

( ۽ لاڳاپيل هوندا آهن. لفظن جا two together‘ )ٻٽِ’ڪم ايندڙ. ٻٽا لفظ هڪٻئي سان 

هوندا آهن ۽ گڏجي ڪم ايندا آهن. اهڙا لفظ پاڻ ۾ ‘ جوڙيوال’اهڙا جوڙا هڪٻئي جا 

 ۽  ‘ٻيل/ٻيلهه ٻڌڻ’اڙيل/لاڳاپيل/ٻيل )ٻيلهه( ٻڌل، ٻيلهي )جنھن تان ھڀيچي/سل

( حقيقت ۾، ٻٽن لفظن جي 9“ )صطلاح مشھور آهن( هوندا آهن.جا ا‘ ٻيل/ٻيلهه هجڻ’

واهپي سان بيان جو انداز خوبصورت، وڻندڙ ۽ پ رڪشش بڻجندو آهي. اهي سماج ۾ 

عام طور مروج هوندا آهن جنھنڪري شعرن ۾ انهن جو استعمال کين عام قبوليت 

جو دليل آهي،  اهڙن لفظن جو استعمال نه رڳو سنڌي ٻوليءَ جي آسودگيءَ”ڏيندو آهي. 
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بلڪه اهڙن لفظن جي استعمال مان سنڌي سماج جي مزاج، ماحول ۽ قدرن جي پڻ 

 (10) “عڪاسي ٿئي ٿي.

۾  ٻٽن لفظن جو استعمال ڪثرت سان نظر اچي ٿو، جنھن سان مفھوم ۽ ‘ نوريءَ’سر 

مطلب کي سھنجائي ملي ٿي، جڏهن ته ٻٽن لفظن سان بيتن جي پڙهڻيءَ ۾ ترنم پيدا 

 هيٺ اهي لفظ پيش ڪجن ٿا:  ٿئي ٿو.

( = هڪ قسم جي چادر ٻڌڻ جو طريقو. مھاڻا چادر جو هڪ ڇيڙو 4-، ب1-)د ا ڌو ٻ نڌ

پويان چيلهه سان ٻڌندا آهن ۽ ٻيو ڇيڙو ڪلهي جي هڪ پاسي کان ورائي، اڳيان آڻي، 

چيلهه سان ٻڌل ڇيڙي سان اهڙيءَ طرح ٻڌندا آهن جو پٺي پويان گودو يا ڳٺڙي ٺھي 

سان لاڳاپيل آهي، “ اڌو اڌ ٻڌڻ”هي...)ل.س.س(. منھنجي خيال ۾ هيءُ ٻٽِو لفظ پوندي آ

جنھن ۾ چادر جا ٻه ڇيڙا چيلهه کان ورائي، پيٽ وٽان، ٻڌجن ٿا ۽ رهيل ٻه ڇيڙا ڪلهي 

وٽان ورائي پھري ن ٻن ڇيڙن جي ڳنڍ سان، پيٽ وٽ ٻڌجن ٿا، جنھن سان چادر ٻن حصن 

 ۾ ٻڌجي پوي ٿي.

 (17-، ب1-)دڻ تي، ٽيڻ تي = ٻي ٻيِڻا ٽيِڻا

 (4-، ب4-)د= طرحين طرحين، قسمين قسمين، اڻ ڳڻيا نمونا ]ل.س.س[  ڀاتون ڀاتِ 

 (9-، ب3-)د= مال ملڪيت )ل.س.س(  ت ڏي مڏي

 ( 12۽  11-، ب1-)د= هار سينگار، ڦڻي ڦوڪارو، سرهاڻ، ميڪ اپ ]س.ٻ.ل.ج.ل[  تيل ڦليل

هٽِ پ ٽِ   (5-، ب2-)دتي ]س.ٻ.ل.ج.ل[  = اتي جو اتي، انهيءَ وقت، ٿڏي ج 

 (4-، ب2-)د= ڇيرِ جو آواز  ڇِم ڇِم

چا ڪين  جھڙا  خام  خسيس  (17-، ب2-)د= ڪ 

رف  حساب    (13-، ب3-)د= ميار جو حرف، حساب ڪتاب ۾ آيل ميار ]س.ٻ.ل.ج.ل[  ح 

، ميوو، گل  وغيره جيڪي کائڻ جي ڪم اچن.  ڏ ٿ  ڏ پ    (6-، ب1-)د= جهنگ جون شيون: ا ن 

 (10-، ب4-(، )د14-، ب2-)د= رات ڏينھن، هر وقت  و ڏينھانرات

لا  (12-، ب2-)د = ميٺ محبت ۾ گڏجي هلڻ ر س  ر 

ٽ ڪ ٽ  (7-، ب4-)د= ڌ ڪ چنبا، مار موچڙو، و ڍ  ڪ ٽ ]س.ٻ.ل.ج.ل[  س 

 (9-، ب3-)د= وڇاڻا، بسترا، غاليچا ۽ فراسيون ]ل.س.س[  فرش فروش

 (4-، ب2-)دٻ.ل.ج.ل[ موسيقي جي اوزار جو آواز = گهنگهرن جي گهڻ گهڻ ]س. گهِڻ گهِڻ

 (5-، ب1-)د= هيرا لعل، هيرا جواهر ]س.ٻ.ل.ج.ل[  ماڻڪ  موتي
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هڙي  (12-، ب1-)د=  مِڙي ج 

 (13-، ب1-)د= جتي ڪٿي، هر هنڌ.  هنڌو هنڌ

 (8-، ب4-(، )د4-، ب1-)د= هيٺ به، ته مٿي به.  هيٺ مٿي

 صفتن جو استعمال:

۾  گهڻيون ’ نوريءَ’ڻ ۽ ا و ڳ ڻ کي پڌرو ڪندي آهي. سر صفت اسمن ۽ ضميرن جي ڳ  

 صفتون سمي ڄام تماچيءَ جون ٻڌايل آهن جن کي، ٻين صفتن سميت، هيٺ لکجي ٿو: 

گهڙ سمو  (5-، ب1-)د= ڄاڻو، ماهر، سٺو گ هڙيندڙ سمو ڄام تماچي.  س 

، مڙس، سمو ڄام تماچي. سمو سرتاج   ٽ  ، ڇ   (15-، ب2-)د= سِر جو تاج 

 (17-، ب3-)د= سمو بادشاهه، مالڪ، حڪمران. سلطان  سمو 

]س.ل[، جنھن “ گ ندرو م ھاڻن جي هڪ ذات”= گندِي معنا خراب، ۽  گ نديءَ گاندر

 (1-، ب1-)دسان مونث طور ڪتب آڻي، نوريءَ پاڻ ڏانھن اشارو ڪيو آهي. “ گاندرِ ”کي 

مي مير    (11-، ب1-)دڄام تماچي. = لک لھندڙ، سدا ملوڪ، سالار، بادشاهه سمو  لاکيڻي س 

 (7-، ب1-)د= عظيم ۽ اتم منڇر ڍنڍ.  م ھا منڇر

 (15-، ب1-)د= ناياب ڄام، انوکو ڄام.  ناد ر ڄام

صفتن طور ڪتب “ سگهڙ، سرتاج، سلطان، گ ندِي، لاکيڻو، م ھا ۽ ناد ر”مٿي ن مثالن ۾ 

 آيا آهن.

 حرف جر جو استعمال:

جو ڳانڍاپو ٻئي لفظ سان ڏيکاريندو آهي.  حرف جر اسمن ۽ ضميرن جي پٺيان اچِي، ان

 ۾  ‘ نوريءَ’شاعريءَ جي ڪن مثالن ۾ حرف جر اسمن ۽ ضميرن اڳيان به اچي ٿو. سر 

 حرف جر جي لفظن جو استعمال هيٺ لکجي ٿو:“ جا، جي، جون، ۾، کان، مٿي، تي، مٿان”

مفھوم ڏئي ٿي.  جو“ جا”حرف جر “ ءَ”= ٻوريءَ جا ڦرها ڦريون. هتي  ٻ وريءَ ڦرها ڦريون

 (8-، ب1-)د

 (5-، ب1-)دجو مفھوم ڏئي ٿي. “ ۾”حرف جر “ ءَ”= پاڻي ۾ پوندا. هتي  پاڻيءَ پوندا

جو مفھوم ڏئي ٿي. “ کان”حرف جر “ ءَ”= سڄي ڪينجهر کان. هتي  ساريءَ ڪينجهر

 (1-، ب1-)د

 (6-، ب1-)دجو مفھوم ڏئي ٿي. “ جي”حرف جر “ ءَ”= ککِيءَ جي ڪارڻ. هتي  ککِيءَ خاطر
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 (3-، ب3-)دجو مفھوم ڏئي ٿي. “ جون”حرف جر “ ءَ”= ککِيءَ جون ڍِڳڙيون. هتي  ککِيءَ کوڙ

حرف جر شروع ۾ آيو آهي، جيڪو “ مٿي”= ت نھن جو مدار مٿي. هتي  م ٿي ت نھن م دار

 (1-، ب1-)دسنڌي ٻوليءَ ۾ اسم يا ضمير کان پوءِ ايندو آهي. 

 (15-، ب3-)دجو مفھوم ڏئي ٿي. “ جي”حرف جر “ ءَ”. هتي = مھاڻيءَ جي لائق م ھاڻيءَ م رڪ  

 لاڙي حرف جر: 

 (3-، ب3-(، )د12-، ب1-)د= تان  نؤت

( 15-، ب4-)د“نؤکن”. اهو لفظ (16-، ب4-( ۽ )د15-، ب2-(، )د10-، ب1-)د= کان.  نؤک

۾ ته  16-، ب4-ڪري به لکيل آهي، جيڪو نه هئڻ گهرجي ها. د (16-، ب4-)د“ک ون”۽ 

ڪري به ڪتب “ کانءُ”ڪتب آندل آهن. سچل ان لفظ کي “ نؤک ون  ۽ ک”ورتون ٻئي ص

ٽيون( ”1آندو آهي: ) نِ کانءُ ڇ  مو سڀني ( ”2) (،12-، ب3-)د“ پلئه لڳي ڄام  جي، ڇِيھ  س 

 (12-، ب4-)د“ کانءُ، و ٺي ويٺي پاڻ سان

 (5-، ب1-)د= منجهان.  نؤمنجه

، آ م ون ن م ون ب ڇڙي باس   (16-، ب3-)دئي ٿي عام کي = مان. مصرع: ج 

 جَري پڇاڙين جو استعمال:

سچل سرمست اسم يا ضمير جي عدد جمع وارن روپن ۾ اپادان جي ڦيري لاءِ اسم، ”

جون جري پڇاڙيون ملايون آهن. سچل سرمست ‘ ين ۽ ئون’ضمير يا ظرفن جي پويان 

ير جي رهن م محلين. 1جو اهڙو جري نمونو استعمال ڪرڻ سندس نئون اعزاز آهي: 

. مارئين. هاڻي نه ڄاڻان ته ڪا موٽي ملندي 2مھاڻيون ميريون. محلين = محلن ۾. 

ر نوريءَ ۾ جري پڇاڙين جو واهپو گھهڻو ملي ٿو، جيڪو 11) “مارئين = مارن سان. ( س 

 هيٺ لکجي ٿو.

 (12-، ب3-)د= ٻانھ ن ۾  ٻاھين

 (10-، ب1-)د= تن جون ٻيڙيون  ت نِ ٻيڙيون

 (8-، ب3-)دڏئي = تن کي  ت نِ ڏئي

 (5-، ب1-)د= تنھن جا  ت نھِين

 (9-، ب2-( ۽ )د6-، ب2-( تن جي  )د2(، )5-، ب3-( ۽ )د13-، ب1-( تن جا )د1= )ت نيِن 
ان “. پوءِ اچِي تماچيءَ ڄام جي، پئي د رِ ت نين جي ڌ م”هيءَ مصرع هِن طرح لکيل آهي: 

 ڻ گهرجي ها.هئ“ پئي در ت نين ڌ م ” سِٽ جو پھريون پد اصولي طور 
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 (13-، ب1-)د= پالڪن ۾  پالڪئين

 (13-، ب1-)د= پيرن سان/وسيلي/ذريعي.  پيرين

 ( )ل.س.س(6-، ب1-)د= پٻڻ جون ڏوڏيون  پ ٻ ڻِ پ پ يون

نھِين  (13-، ب1-)د= جنھن جا  ج 

نِ ڏاج    (10-، ب2-)د= جن جو ڏاج  ج 

نِ هئا  (5-، ب1-)د= جن جا هئا  ج 

نيِن  هئا حال جنين جا هِھڙا، ت ن ”(. سِٽ هِن طرح لکيل آهي: 7-ب، 1-( جن جا )د1= )ج 

ئا حال جنين هِھڙا”ان سِٽ جو پھريون پد يا ته “. تي ڀلي ڪيا ڀاڳ هئڻ گهرجي ها “ ه 

 ، ان وانگي “روز تني کي راو  ڏانھن”۾ لکيل آهي ته  4-، ب1-يا وري جيئن د

رائي ر“ جنيِ”کي “ جنين” ( جن کي، 2هي هئا. )لکجي ها، ته جيئن لکت جي هڪ ڪ 

 (20-، ب2-( جن جون )د3(، )8-، ب2-)دجن وٽ 

 (8-، ب3-)د= جهولين ۾  جهولئِين

يون  ڪِ ه  ڪ  ۾ هيون چ   (14-، ب1-)د= چ 

نِ   (14-، ب1-)د= جن جون چوليون چوليون ج 

 (8-، ب3-)د= ڇولين ۾  ڇولئِين

رارين  (8-، ب1-)د= خرارن ۾  خ 

 (10-، ب2-)د( جن جو 2، )(9-، ب2-)د( تن جي در تي 1= ) درِ ت نين

 (8-، ب3-)د= ڏوليءَ تي  ڏولئِين

 (3-، ب1-)د= سِر تي کني م  سِر کنيم

 (6-، ب3-)د= سِر تي کڻن  سِر کڻن

 (9-، ب3-)د= تن کي ڪان   ڪان  ت نِ 

لهين لهن تي  ڪ   (6-، ب4-(، )د6-، ب3-)د= ڪ 

نڌئين  (13-، ب3-( ۽ )د7-، ب3-(، )د3-، ب3-)د= ڪنڌيءَ وٽ، ڪنڌيءَ تي  ڪ 

نين نن ۾  ڪ   (12-، ب3-)د= ڪ 

هر  ڪنڌئين  (13-، ب3-)د= ڪينجهر جي ڪنڌيءَ تي  ڪينج 

 (4-، ب1-)د= ڪينجهر ۾  ڪينجهرين

 (1-، ب2-)د= گ ندي ن جِي گودڙين ۾ گندئين گودڙئين 

 (13-، ب3-)د= ملاحن کي معاف ٿيا  ملاحنِ معافي ٿيا

 (10-، ب1-د)= ملاحن کي ميڙيون  ملاحنِ ميڙيون
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 (4-، ب1-)د= م لڪن ۾  م لڪين

نِ )پيون(  (15-، ب4-)د= سڀني منھنِ ۾ )پيون(  من ھنِ منھ 

 (1-، ب4-)دموتين سان  (،16-، ب1-)د = موتين جا موتئِين

 (3-، ب2-)د= مون کي ککِيءَ  مون ککِيءَ

 (18-، ب2-)د= واتن ۾، واتن منجهه  واتين

 لڪِل/ڳُجهو ضمير رکندڙ ظرف: 

 ۾  ظرف منجهه ڳجهي ضمير جو  هڪ ئي مثال ملي ٿو، جيڪو هن ريت آهي:‘ نوريءَ’سر 

ن  (3-، ب2-)د= انهن منجهان.  منجهانئ 

 لڪِل/ڳُجهو ضمير رکندڙ فعليِ لفظ: 

 ۾  ڳجها ضمير رکندڙ فعلي لفظ پڻ ملن ٿا. انهن کي هيٺ لکجي ٿو:‘ نوريءَ’سر 

 (1-، ب4-)دتون ڀرين “ = ڀ رين”

 (4-، ب1-)دن ڍڪيون هن“ = ڍ ڪيون”

 (16-، ب1-)دتون ڏين “ = ڏِين”

 (2-، ب1-)د= تون رهائين  “رهائين”

جون “ ۽ رهائيين“ رهائين”( )واضح هجي، ته 4-، ب3-تون رهائين )د“ = رهائيين”

معنائون ساڳيون آهن. شاعريءَ جي فني علمن يعني ڇند وديا ۽ علم عروض ۾، وزن 

سايو ي عني گهٽايو ۽ ڇِڪيو يعني وڌايو ويندو آهي. موجب، لفظن جي اچارن کي س 

کي اچار ۾ وڌايو ويو “ رهائيين”اهڙيءَ طرح موسيقيءَ ۾ پڻ ٿيندو آهي. ان لحاظ کان 

 (وئي آهي. نيڏلھجي موجب، ان لفظ ۾ 'ي' زائد  يڙان کان سواءِ لاآهي. 

و وتن “ = و تنِ ”  (4-، ب1-)ده 

ئي )ويٺي(”  (13-، ب4-)دهوءَ هئي )ويٺي( “ ه 

ي نِ ”  (4-، ب1-هنن کي هئي )د“ = ه 

 ضميري پڇاڙين وارا لفظ )اسم، ضمير ۽ فعل(: 

ضميري پڇاڙين جو سنڌي ٻوليءَ ۾ گهڻو واهپو ٿئي ٿو، جنھن سان ٻن، ٽن يا چئن الڳ 

۾  ڳجها ضمير رکندڙ ‘ نوريءَ’الڳ لفظن بدران هڪ ئي لفظ ڪتب ايندو آهي. سر 

 جي ٿو:فعلي لفظ پڻ ملن ٿا. انهن کي هيٺ لک
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ن جو ڀاءُ، سندس ڀاءُ  ڀاڻس  (13-، ب4-)د= ه 

۾ جيتوڻيڪ ساڳِي ضميري “ ٿيس”۽ “ ڀاڻس”( )نوٽ: 3-، ب1-= مان ٿيس )د ٿي س

لفظ ۾ ضمير “ ٿيس”لفظ ۾ ضمير غائب جو ۽ “ ڀاڻس”پڇاڙي ڪتب آيل آهي، پر اها 

لڳس، لڳيس، ”متڪلم جو ڪارج ادا ڪري ٿي. اهڙو ئي ڪارج هيٺ ڄاڻايل لفظن 

 ۾ به ادا ڪيل آهي(“ ماڻس، هاڻس ۽ هيس

 (4-، ب3-)د= تو پاتو  پاتوءِ

 (4-، ب3-)د= تو سڃاتو  سڃاتوءِ

آيل “ جيڪي”يعني “ جي”اڳيان لفظ “ کائن”(هن بيت ۾ 6-، ب1-= اهي کائن )د کائن

 “.جيڪي کائن”آهي، جيڪو عام استعمال آهي يعني 

 (3-، ب1-)د= مون کنيو  کني م

 (18-، ب1-)د = مان ڪريان ڪريان

 (8-، ب4-)د= هن کي لڳو/لڳا  لڳس

 (2-، ب1-)د= مان لڳ س/لڳي س  لڳيس

ن جي ماءُ، سندس ماءُ  ماڻس  (13-، ب4-)د= ه 

 (17-، ب1-)د= مان وٺان  وٺان

 (13-، ب4-)د= هن جا لڳل، هن جا ڀريل هاڻس 

 (3-، ب1-)د= مان هيس  هي س

 استعمال ٿيندڙ لفظ: سنڌي ٻوليءَ ۾ موجوده وقت ۾ گهٽ يا بنھه نه 

ر”، “ = هاڻيِ”، “ڄاڻيو”مان ڪا اهڙا لفظ لکجن ٿا: ‘ نوريءَ’هتي، سر  ، 1-تلاءُ، ڍنڍ )د“ = س 
-، ب1-)جواهر بدران ڪتب آندل( )د“ جوهار”(، 7-، ب1-)د“ رنگيليون”(، 3-ب

نڊائتا، ڳجها، لڪل ]ل.س.س[ “ = گوشائت  ”(، 16  (9-، ب2-)د هڪ پاسي، پاسيرا، ڪ 

 فظن جو  استعمال:مرڪب ل

 ۾  صرف هڪ ئي اهڙو مثال ملي ٿو، جيڪو هن ريت آهي:‘ نوريءَ’سر 

 (2-، ب1-)د= منھنجي لڄ. مون لڄ رهائين، جو پ لئهء لڳيس تانھنجي.  ل ڄ-مون

 گهٽايل )مخفف( ۽ وڌايل آوازن وارا لفظ: 

سايو يا گهٽايو وين دو آهي. ٻولين جي اها عام خوبي آهي ته وڏن يا ڊگهن لفظن کي س 

 ،جھڙي مثالي لغت موجود آهي“ لغات سنڌي مخففات”سنڌي ٻوليءَ ۾ ان حوالي سان 
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ع ۾ 1991جيڪا جناب مخدوم محمد زمان طالب المولى جي مرتب ڪيل آهي ۽ سن 

سنڌي ادبي بورڊ پاران شايع ٿي. افسوس ته ان لغت جي ضد لفظن وارِي وڌايل آوازن 

جا مثال اسان جي ڪلاسيڪي توڙي جديد واري لغت اڃا مرتب نه ٿي آهي، جنھن 

شاعرن جي شاعريءَ ۾ بڪثرت موجود آهن. سچل سائينءَ جي رسالي ۾ پڻ اهڙا لاتعداد 

۾  موجود گهٽايل ۽ وڌايل ‘ نوريءَ’مثال موجود آهن. هتي، موضوع جي نسبت سان، سر 

 آوازن وارا لفظ ڄاڻائجن ٿا:

ئون  (18-، ب3-)دجو گهٽايل “ آندائون= ” آند 

 (13-، ب4-)دجو گهٽايل “ بازار= ” زربا

 (3-، ب3-)دجو گهٽايل “ تتِي= ” تتِِ 

 (4-، ب1-)دجو گهٽايل “ تنين= ” ت نيِ

ون  (4-، ب1-)دجو گهٽايل “ جيھيون= ” جيھ 

 (17-، ب3-)د۽ ( 15-، ب2-(، )د4-، ب1-)د جو گهٽايل“ ڏانھن= ” ڏ نھن

( ذ. 2راضپو، مھرباني )س.ل(؛ ) ( )ع. راضي(1( )3-، ب1-جو گهٽايل )د“ راضي= ” راض

( راضپو، 3ٻانجهه )ج.س.ل ايپ(؛ ) -رضامندو. مھرباني  -]ع. رضا[ خوشي مرضي 

 ))ل.س.سمرضي، خوشي 

 (5-، ب2-)د جو گهٽايل“ ڪوجهين= ” ڪوجِهن

ون  (16-، ب2-)دجو گهٽايل “ لاشيون= ” لاش 

 (2-، ب4-(، )د18-، ب1-)دجو گهٽايل “ موتين= ” موتنِ

 (11-، ب1-)دجو گهٽايل “ ا مِير”=  مِير

 (9-، ب1-)دجو گهٽايل “ ويھاري= ” وِهاري

-، ب3-(، )د9-، ب3-(، )د17۽  7، 1-، ب2-(، )د8۽  5-، ب1-جو وڌايل )د“ ۽= ” ا ئون

ماڻڪ  ۽ ”جو استعمال ۾ ڪيل آهي: “ ۽”(. البت 9-، ب4-( ۽ )د7-، ب4-(، )د16

ليِ  (15-، ب4-) د“ موتئين، ڇوليِ ڇولِ ڇ 

ٿيندو، جنھن “ ڀهِ”جو وسرڳي آواز “ به( ”14-، ب4-( ۽ )د11-، ب3-جو وڌايل )د“ به= ” ڀيِ

 ڪيل آهي.“ ڀيِ”کي وڌائي 

 (3-، ب4-)دجو وڌايل “ ته= ” تا

 (8-، ب4-)دجو وڌايل “ ته= ” تان

 (2-، ب1-)دجو وڌايل “ تنھنجي= ” تانھنجي
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 (6-، ب1-)دجو وڌايل “ پنھنجي= ” پانھنجي

 (11-، ب3-( ۽ )د2-، ب2-(، )د13-، ب1-)دجو وڌايل “ نجو= ” جيون

 (9-، ب3-)د جو وڌايل“ ڏي= ” ڏئي

هائيين  (4-، ب3-)دجو وڌايل “ رهائين= ” ر 

ھِڻي= ” سوهِڻي  (3-، ب2-)دجو وڌايل “ س 

 (12-، ب3-)دجو وڌايل “ کان= ” کانءُ

 (9-، ب3-)دجو وڌايل “ ڪنھن= ” ڪنھين

 (17-، ب2-)دجو وڌايل “ مجلس= ” مجليس

 بنھه گهٽ ڪتب ايندڙ جمع لفظن جو استعمال: 

 (2-، ب2-)دجو جمع. ‘ بدبوءِ= ’ بدب وي ون

 تصغيريت: 

 (16-، ب1-)د= پيو.  پيِ ڙو

 سِريلي/اترادي لھجي موجب جمع جو استعمال:

شال  جمع ”ٿيندو. هيءُ لفظ “ سال ون”جو جمع “ سال  ”= معياري لھجي ۾  سالان

(. 4-، ب1-)د“ سموري. سالانهيٺ مٿي تن ٿي، ڍڪيون ”ي. مصرع: طور مروج آه“ شال ون

ڍڪن سِر  سالونسي اڄ ”جمع جو استعمال پڻ هن طرح ڪيل آهي: “ سالون”جڏهن ته 

لهين ڪِيناريون.  (6-، ب3-)د“ تي، ڪ 

 پانو  پاسي ميي جي،”ٿيندو. مصرع: “ قنات ون”جو جمع “ قنات  ”= معياري لھجي ۾  قناتان

 (9-، ب4-(، )د20-، ب2-)د.“ کوڙيون قناتان

لعلان زمرد ت ن ڏئي، ”( مصرع: 1ٿيندو. )“ لعل ون”جو جمع “ لعل  ”= معياري لھجي ۾  لعلان

ا نهن لانگوٽنِِ ل ٽيون، ٿي م ھران لعلان لاڏ ( ”2، )(8-، ب3-)د“ ٿو جواهر جهولئين.

 (12-، ب3-)د“ سين.

ون”جو جمع “ م ھر  ”= معياري لھجي ۾  م ھران ا نهن لانگوٽنِِ ل ٽيون، ”ٿيندو. مصرع: “ م ھر 

 (12-، ب3-)د“ ٿي م ھران لعلان لاڏ سين.

ون”جو جمع “ هاڪ  ”= معياري لھجي ۾  هاڪان تنين جي طولان ”ٿيندو. مصرع: “ هاڪ 

 (13-، ب1-)د“ هنڌو هنڌ. هاڪانجيون، پيون 
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 ڪتب آندل اصطلاح:

زالن جو هڪٻئي ( ”1-، ب1-)د“ مون لڄ رهائين، جو پلهءِ لڳيس تانھنجي.” پ لهءِ لڳڻ:

ج.س.ل ايپ[ نوٽ: اها معنى هن “]کي ڀاڪر وجهي روئڻ )ڪنھڻ عزيز جي وفات تي(.

 :پلئه، پلئي، پلي پوڻ”مصرع سان ٺھڪي نه ٿي. ج.س.ل ۾ ٻيِو اصطلاح هن ريت آهي: 

ايپ[ اها  ج.س.ل“]پ لءُ پوڻ. جهوليءَ ۾ پوڻ. هٿ اچڻ. حاصل ٿيڻ. حصي ۾ اچي وڃڻ.

 ڪندڙ آهي.معنى ٺھ

.” عار ڪرڻ: ر گهر کان، ڪيو ساري عالم عار  حياءُ ڪرڻ، ( ”1-، ب1-)د“ گ ندِيءَ گاند 

 ايپ[  ج.س.ل“]لڄ ڪرڻ، عيب سمجهڻ.

 مذڪر ۽ مونث اسمن جي جمع جو گڏ استعمال: 

رڙيون‘ د ويون‘. ’د را’جو جمع ‘ د رو’ننڍي ڇليرِي مڇي، ‘ د رو= ’ د را ۽ د ويون  ]ل.س.س[  ڪ 

 (2-، ب2-)د“ سي کنيون کارن ۾ اچن، د را ۽ د وي ون.”مصرع: ‘. د ويون’جو جمع  ‘د وءِ’

ھ ج  ۽ سيري ون ھج  = ’ س  ک، آسائش، آسودگي، دل جمعي. مزو، لطف]ج.س.ل ‘ س  س 

ھج  ’ايپ[،  جو ‘ سيرِي’بٽئي، معاف زمين ]ل.س.س[، ‘ سيري ون‘. ’سھج  ’جو جمع ‘ س 

ھاڳ ک”مصرع: ‘. سيريون’جمع   (5-، ب2-)د“ ي، سھج ۽ سيريون.سمي ڏنا س 

وڻي ون ، ڪ  م  م  = ’ ڪ   نيلوفر ٻوٽي جو ميوو، ٻوٽي جي چوٽيءَ ۾ ٿئي ]ل.س.س[،‘ ڪ 

م  ’ م  ’جو جمع ‘ ڪ  وڻيِ‘. ’ڪ  ڪم جو ڪچڙو گل آهي، منجهس پنکڙيون ٿين ‘ ڪ 

وڻيِ’]ل.س.س[،  وڻيون’جو جمع ‘ ڪ  م  ”مصرع: ‘. ڪ  نين ڪ  ، قوت  ج  بھِه، ڏوڏا جن ڏاج 

وڻي  (10-، ب2-)د“ ون.ڪ 

 

 نتيجو: 

جو تعلق سنڌ جي لاڙي خطي سان آهي، جنھن ۾ شاهه عبداللطيف ڀٽائيءَ ‘ نوريءَ’سر 

لاڙي لھجي جي لغت کي فوقيت ڏني آهي. سچل سرمست جيئن ته سِري سان تعلق رکي 

ن اِن سر ۾ لاڙي لھجي کي به سمايو آهي، پر صرف ان لھجي سان  ٿو، ان لحاظ کان ه 

بدران، منجهس سنڌي ٻوليءَ جون اهڙيون وياڪرڻي ۽ لغوي  مخصوص ڪرڻ

خاصيتون ۽ خوبيون به سمايون آهن جيڪي ڪنھن مخصوص خطي سان تعلق نه 

ر  جون وياڪرڻي ‘ نوريءَ’ٿيون رکن. انهن خاصيتن ۽ خوبين جو اڀياس موجب، س 

خوبيون، جھڙوڪ: صفتون، حرف جر، لاڙي حرف جر، جري پڇاڙيون، ڳ جهو ضمير 
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ر ۾ رکند ڙ ظرف ۽ فعل معلوم ٿيا آهن، پر سريلي لھجي موجب جمع جو طريقو به س 

ر جي لغوي خوبين ۾: ساڳيءَ معنى وارا الڳ لفظ گڏي  ڪتب آندو ويو آهي. ان س 

ڪتب آڻڻ جو رويو، ٻٽِن لفظن جو چڱو واهپو، ضميري پڇاڙين وارن اسمن، ضميرن ۽ 

ٽايل ۽ وڌايل صورتون ۽ فعلن جو استعمال، مرڪب لفظ، مختلف لفظن جون گه

ذريعي سنڌي ‘ نوريءَ’اصطلاح سميت سامهون اچن ٿا. ان ريت سچل سرمست جي سر 

ون پڻ م ھيا ٿين ٿيون. ند   ٻوليءَ جي وياڪرڻ ۽ لغت لاءِ ڪيئي س 
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 محمد اسحاقڊاڪٽر شاهاڻي/‘ راز’رب ڏنو 
 

 يءَجديد شاعر سبباثر  ن جيتحريڪسياسي ۽ سماجي 

 ونجي ٻولي ۽ لغت ۾ آيل تبديلي

Abstract: 

This paper highlights modern Sindhi poetry by examining the 

changing and modern ways of expression and thought in terms of 

sociopolitical changes. It presents that this change occurred with the 

impact of the First World War (1914-1918) at a time when most 

societies of the world were going through political changes. This 

paper highlights that during this process, Sindhi poetry went 

through a shift from old thoughts to new thoughts. Sindhi poetry 

literature linked it to the social change of the times. This paper 

examines how the Sindhi language moved from the old poetic 

traditions and adopted innovation in its themes in connection with 

the classical past and has expressed affiliation with the social and 

political movements as a key factor behind its modernism and 

public interest. At the same time, this change and innovation have 

resulted in the inclusion of philosophical topics in modern Sindhi 

poetry and the way it has caused enhancement in its vocabulary and 

grammar. This paper will demonstrate that modern Sindhi poetry 

began with one of the most prominent poets, Kishan Chand Bewas, 

in 1925. Hyder Buksh Jatoi, Abdul Karim Gadai, Keeal Das Fani, 

Shaikh Ayaz, Ustad Bukhari, Naraen Sheyam, Niaz Humayooni, 

Tanvir Abbasi, Imdad Hussaini, Ibrahim Munshi, Sarkash Sindhi, 

Sarwech Sijawali, Muhammad Khan Majeedi, Rashid Morai, 

Abdul Ghaffar Tabsum, Qamar Shahbaz, Tajal Bewas, Taj Balouch, 

Khaki Joyo, Hasan Daras, Ishaq Samejo, and many others have 

furthered it effectively by expressing and connecting poetic 

thoughts with public interest. In this paper, I will examine the 

changes in the poetic diction, structure, language, and vocabulary 

of modern poetry in the context of political and social movements. 

I will highlight the poetic usage of modern and existing words. 

Keywords:  Modern Sindhi poetry, Changes, Sociopolitical 
movements, Philosophy, Poetic diction, Language and Vocabulary. 
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يا  جنھن سان شاعر پڙھندڙ، آھي (technic)ھڪ طريقو  ۾ لفظن جو استعمال يءَشاعر

سان متوجھه ۽ متعارف  ۽ مقصد (content)فڪِر ۽ تت ، کي شعر جي مضمون ٻڌندڙ 

(introduce) ھڻو. ڪري ٿو  ،سليس ۽ وڻندڙ لفظن تي محيط ھوندو، ا ھو طريقو جيترو س 

ڪو شاعر جڏھن ڪا تخليق ڪري ٿو ته ا ھو . پڙھندڙ  اوترو متوجھه ۽ مانوس ٿيندو

ممڪن حد  لاءِخيالن جي ا ڻت . ڀريندو آھي لفظن ۾ پنھنجا احساس رويا محسوسات

و ٻول رتال، جي لئه يءَتائين ھ  ، اصطلاحن، تجنيس پيدا ڪندڙ لفظن، موسيقيت، س 

ترڪيبن ۽ گرامر جي خوبين جي استعمال تي زور ڏيندو آھي ته جيئن ، تشبيھن

فڪِر ۽ موضوعاتي ردوبدل جي ، ۾ وقت جي ٻولي يءَشاعر. خيال اثرائتا ٿين سندس

 . بنياد تي ھميشه تبديلي ۽ ترقي ايندي رھندي آھي

فن توڙي ءَ، سِٽا، ٻولي، کان يءَاڳئين دور يعني عروضي شاعر، شاعريسنڌي جديد 

، نجي سونه يءَ۾ ٻول يءَجديد شاعر. ڻي مختلف ۽ منفرد آھيهفڪِري لحاظ کان گ

. عروضي شعري روايتن کي رد ڏيڻ سان آئي، مضمون ۽ فڪِري تبديلي، اسلوب

س هته منج ويو ۾ جديد ۽ تبديل ٿيل قدرن کي اپنائي فڪِري سِٽاءُ ۾ سموھيو يءَشاعر

 يءَشاعر . ۽ لغت جي جديد استعمال ا ن ۾ ڪليدي ڪردار ادا ڪيو يءَٻول . نواڻ پيدا ٿي

جي  يءَ(جديد شاعر1ٻن شين کي ڏسڻ لازم آھي )۾ مذڪوره تبديلي ڏسڻ کان پھرين 

  .تبديلي آئي ا ن ۾جِن جي زيراثر  ، ( سياسي ۽ سماجي تحريڪون2ابتدا ۽ )

 جديد شاعري ۽ تحريڪون: 

( ۾ ڪشچند 1925) پھرين چوٿائيجي  يءَويھين صد، جي ابتدا يءَجديد سنڌي شاعر

عام طور  ھِن کي (1)“ . کيوجو ب نياد ر يءَھن جديد شاعر”( ڪئي ۽ 1947-1885بيوس )

 کان 1971( 3۽ ) 1970کان  1956( 2) ، ع1955کان  1930( 1) :ٽن دورن ۾ ورهايو وڃي ٿو

دور سان  (post modernism)کي مابعد جديديت  يءَجي شاعر ان کان پوءِ۽ تائين  1990

 . اڃا باقاعده لاڳو ناھي (term)يو وڃي ٿو پر اِھڙو اصطلاح هلاڳاپيل سمج

جي اثرن جو دور (1918-1914)پھرين مھاڀاري لڙائي  ، جي ابتدا جو دور يءَشاعرجديد 

 .مان گ ذري رھيا ھئا يءَتڪڙي تبديل، عالمي جنگ جي اثرن ھيٺ مغربي معاشرا. ھو

ڻو زور وٺايو ۽ اھڙن اثرن ھيٺ هکي تمام گ تحريڪنجنھن ننڍي کنڊ ۾ سياسي 

يونسياسي ۽ س، برصغير پاڪ و ھند  ۾ وڏيون فڪِري  . ماجي تحريڪون اڀريون ھ 
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ئي ھاري ڪميٽ، ھِن ڏِس ۾ سنڌ ۾ پھرين سماجي ھلچل نظر اچي ٿي جي روپ  يءَسا ھ 

ر گوريلا ويڙھه1858 .۾ ا ڀري سنڌ جي بمبئي ، ع انگريزن کان آزادي تحريڪ بشمول ح 

کان علحيدگي هلچل ۽ خلافت تحريڪ  بعد سنڌ جي چوٿين وڏي  ءَپريذيڊنسي

۾  1930جيڪا ، جي پليٽ فارم تان برپا ٿي يءَل ھاري ڪميٽمنظم سماجي ھلچ

تي ميرپورخاص  ۾ ھاري ڪانفرنس جميشد ميھتا جي صدارت  1930 لاءِجو 12”. ٺھي

ھن . جو چيئرمين سائين جي ايم سيد ھو يءَجنھن جي مرحبا ڪميٽ، ۾ ٿي

 ( 2“).ٺاھڻ جو فيصلو ڪيو ويو“ سنڌ ھاري ايسوسيئيشن”ڪانفرنس ۾ 

ي زماني ۾ ئجي ابتدا لڳ ڀڳ ساڳ يءَڪ جي قيام ۽ جديد سنڌي شاعرھاري تحري

 . ھاري تحريڪ جا جديد شاعري تي اثر نمايان آھن. ٿي

نوان مسئلا پيدا ٿيا ته نو ن سياسي فڪِرن تي آڌاريل نيون  بعدٺھڻ  پاڪستان 

جنھن تي ، کي وفاقي ڪنٽرول ھيٺ ڏنو ويو يءَ۾ ڪراچ 1948. تحريڪون پيدا ٿيون

ايوب خان جي جي نفاذ ۽  ۾ ون يونٽ  1955. ون آيوهان سماجي ردعمل سامسنڌ م

سنڌي  ۽سنڌيت ۽ سنڌي ٻولي تحريڪ ، نٽي ون يونٽ تحريڪيدوران امارشل لا 

ليونتحريڪ شاگرد جنرل کان علاوه  جون پاڪ ڀارت جنگين 1971۽  1965. ون ھ 

جي صورت ۾ ۽ بعد ۾ ذوالفقار علي ڀ ٽي جي حڪومت  مارشل لاجي يحيٰ خان 

تنھن بعد جنرل ضياءُالحق جي مارشل لا ۽ ايم آر ڊي ۽ پوءِ ، جمھوريت جي بحالي

تحريڪن جي تناظر ۾ ننڍا وڏا  انهنتائين  1990ائين ، ڪالاباغ ڊئم تحريڪ

جنھن ڪري ، پاڪستان اندر اِھو عرصو آمريت جو راڄ رھيو. ڪيترائي سانحا ٿيا

جنھن جو سنڌي . انتشار رھيو سياسي ۽ سماجي خاص ڪري سنڌ ۾ملڪ اندر 

اھڙين حالتن مان ازخود متاثر ٿيڻ عين ، جو يءَجديد شاعر. سماج تي تمام ب رو اثر پيو

 . فطري ھو

يون  نٽي ون يونٽ جا روح يا. تي سِڌو اثر پيو يءَجن جو شاعر، اِھي اھم تحريڪون ھ 

ٻين کي جيل ۽ م نشي ابراهيم ، طارق اشرف، شيخ اياز. روان ھئا ئي اديب ۽ شاعر

کيس ون يونٽ ” اياز جا ڪيترائي ڪتاب ضبط ٿيا ۽. ا ماڻي مٿن ڪيس هلايا ويا

جڏهن هن جو جنگ خلاف لکيل ، جنگ جي زماني ۾ يءَع وار1965ريون ڀيرو پھدوران 

ڇپيو ته کيس گرفتار ڪيو ويو ۽ “ هي سنگرام سامهون آ نارايڻ شيام” ور نظمھمش

۽ ٽيون ، ع ۾1968ٻيو ڀيرو به ون يونٽ دوران ئي . وينن تائين قيد رکيو ويھاٽڪل ٽن م

 (  3“ ). ع تائين کيس بند رکيو ويو1971ع کان ڊسمبر 1971ڀيرو مئي 
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لغت ۽ ا ن جي ، ٻولي، اسلوب، موضوعاتي، فڪِري، ۾ فني يءَسنڌي شاعر، ن دوراناِ 

موضوعن نو ن مسئلن ۽ . ۽ اظھارجي انداز ۾ وڏيون تبديليون آيون  (structure)بناوٽ 

استعارا ڪتب آيا ۽ متروڪ ، تشبيھون، جا نوان لفظ ۽ وسيلا يءَٻول لاءِکي اظھارڻ 

 ريخاص ڪ، بين القوامي. ۾ واڌارو ٿيو يءَجي خوبصورت يءَلفظن کي جيئارڻ سان ٻول

سنڌي ھائيڪو وغيره ، سانيٽ، ترائيل، آزاد نظم، ن نظموصنف مغربي ادب جون

۾ نئين لھر انگريزي زبان جي  يءَسنڌي شاعر”. ۾ طبع آزمائي ھيٺ آيا يءَشاعر

جو  “يءَجديد شاعر” لاءِ يءَته شاعر وسيع ميدان مليو ( اظھار جو4)“. مطالعي سان آئي

سياسي موضوعن ، سماجي، خارجي ۾ يءَھِن قسم جي شاعر ۽ اصطلاح استعمال ٿيو

 . بيساخته جاذبيت پيدا ٿيجي بدولت 

عوامي حق . شاعرن تحريڪن جو ڀرپور اثر ورتو ا ٿل پ ٿل واري ھِن دور ۾ مزاحمتي

معاشري ۾ جاڳرتا پيدا ٿي ۽ سماجي شعور ۽ شاعراڻو  هشعري فڪِر جو حصو بڻيا ت

جي  ۽ لغت ۾ تبديلي آئي  ءَٻوليجي فڪِر ۽  يءَشاعرھِن سان . و ٿياهفڪِر ويج

 . کي وڏي وسعت ملي يءَجنھن سان ٻول ، خاطرخواه واڌارو ٿيوذخيري ۾ 

  ۽ لغت:ٻولي  

ن ۾ ڳالهه هم لڪ يا خطي جي ماڻ، ڪنھن علائقي، ٻولي يا زبان جو ڪوبه لفظ

. استعمال ٿئي ٿو لاءِ  (source of communication)رابطاڪاري جي وسيلي /ٻولھه

ن ھڪٻئي تائي ههپنھنجي ڳال، و ھڪٻئي سان رابطي ۾ ڳنڍجن ٿاهھن وسيلي ماڻ

ٻولي انساني سماجن جي پيداوار . ٿاڪن   (express)يا خيالن جو اظھار پھچائين

ا ھا . انساني ٻولي عوام جي پيداوار آھي”. ويندي آھي هڙي نهاِھا ٺاھي يا گ ,آھي

عالم ۽ . وري ڪن ا ستادن جي ئي ٺاھيل آھي هڪن عالمن جي جوڙيل آھي ۽ ن هن

( مختلف ٻولين جي امتزاج ۽ 5“). کي شاھوڪار ضرور بنائين ٿا يءَا ستاد ٻول

ضِ ” هتعلق قرآن ڪريم ۾ آھي تاختلاف م َر  مَاوَاتِ وَالْ  قُ السَّ وَمِن  آيَاتهِِ خَل 

انکُِم   وَ َل  أ سِنَتکِمُ  وَ َل  تلََِفُ أ تن تعاليٰ جي آي الله، )يعني زبانن ۽ رنگن جا اختلاف“ وَاخ 

 ( 6(“ ). آيتون آھن همان زند

ڌارو زباني توڙي ڪتابي ٻول يءَٻول ۽ شعري خزاني تي ادبي ، سان گڏ علمي يءَجو س 

ڌرندي  تبه ڪا تنھن ڪري جيڪڏهن ، انحصار ڪري ٿو جي ڪتابي  يءَانه هٻولي س 

ڌارو ايندو هعلم ۾ ب  . س 
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ون: ث” جنھن ، ھڪ ڪتاب. )ع( جي معني آھي ڪنھن قوم جي زبان. ل غت جمع ل غت 

، فرھنگ. سميت درج ٿيل ھجن همعنائن وغير، اڻينهسمج، جا لفط يءَ۾ ڪنھن ٻول

 ها ھي لفظ جن جي معنيٰ مشھور ن، ڊڪشنري، ڀاشا، ٻولي، زبان، اموسن، ڪوش

جي  انهنجا استعمال ٿيندڙ لفظ ۽  يءَٻول”(  عام طور لغت جي معني آھي 7“ ).ھجي

 ،پنھنجي اسلوب، کي خوبصورت بڻائيندا آھن يءَاديب ۽ فيلسوف ٻول، شاعر. معنيٰ

 . لفظن ۽ ترڪيبن جي وڻندڙ استعمال وسيلي سان، انداز

اصطلاحن جي استعمال کي وڏي اھميت حاصل آھي ، پھاڪن، ۾ مروج چوڻين يءَٻول 

جنھن ۾ ، شايد ھ جي يد نيا جي ڪا اھڙي ٻول. جو اھم حصو آھن يءَ۽ ورجيسون ٻول

سلاست ۽ بلاغت جي پد تي تڏھن پھچندي ، ٻولي”. ٿيندو ھ جي هجو استعمال ن انهن

تي مروج اصطلاح ۽  يءَسان ڌرتس قدامت ۽ جدت جي آميزش هجڏھن منج، آھي

پھاڪا ۽ چوڻيون منڊي تي ٽڪ ، تشبيھون ۽ تمثيلون، استعارا ۽ ڪنايا، ورجيسون

سنڌي ٻولي لغت جي خزاني  ه( ا ن ۾ شڪ ناھي ت8“). جيان ٽانڪي ۽ ٽوپي سجائجن

پھاڪن ۽ چوڻين ۾ سنڌي سماج جو تاريخي ۽ ، اِن جي اصطلاحن. سان مالا مال آھي

، نساڳين چوڻي. جي لفظن تي مدار رکن ٿا يءَ۽ اِھي نج سنڌي ٻول ثقافتي عڪس آھي

سان استعمال  يءَ۾ نھايت عرق ريز يءَتشبيھن ۽ استعارن کي جديد شاعر، پھاڪن

کي وڻندڙ ۽ خوبصورت اسلوب  يءَجي ٻول يءَجنھن جديد شاعر، ھيٺ آندو ويو آھي

 . عطا ڪيو آھي

پھاڪن ، چوڻين، تشبيھن، استعارن ،۾  ٻولي ۽ لغت جي واڌاري کي يءَجديد شاعر

۽ وڻندڙ استعمال جي تناظر ۾ ڏسڻو پوندو ۽  ه۽ تمثيلن سان گڏ  ا ن جي ترقي يافت

جڏهن سنڌي . تي انحصار رکي ٿو يءَجي فڪِري ۽ موضوعاتي تبديل يءَاِھو شاعر

ڻي قدر هجيڪو گ. کي موضوع بڻايو (issues)حقيقي سماجي مسئلن، شاعري

. فڪِر تي مشتمل ھو (incidental)واقعن ۽ حادثاتي ، قصديتم، تحريڪن جي اثرن

واقعاتي شاعري ڄاڻ جي ”، هھِن قسم جي شعر ۾ ھمه گيريت ٿيندي آھي ڇاڪاڻ ت

، جنھن جي وسيلي ھاڃن ۽ حادثن جي ڄاڻ، جو ھڪ ٻنڀو آھي  (Reportage)پھچ 

ڪردار  اجتماعي توڙي انفرادي، ھنڌن ۽ ماڳن جي وچور، حادثن سان مقابلي جي سڌ

پيداواري قوتن جي اوسر ، حالتن جي ظھور، جي روح ۽ فطرت جي ڄاڻ يءَجي ادائگ

ير جي ھر پاسائين ڄاڻ همطلب ته سماجي ڦير گ، ۽ پيدا ٿيل نتيجن جي اوک ڊوک

 ( 9“). ملي ٿي
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مرزا قليچ بيگ کان اڳ نور محمد ، مير سانگي، ته خليفي گ ل ڏسبوقديم شعر کي  

يا ٽالپر دور جي ٻيِ ، مصري شاھه جا نالا مِلن ٿا، فاضل، قاسم، حافظ حامد، خسته

جنھن ۾ . ڻي قدر رجزخواني تي مشتمل آھيهکي ڇڏي(  گ سرمست شاعري )سچل

 ،مير سانگي، خليفي گ ل. ڻو رواج ملي ٿوهجي طرز تي مثنويون لکِڻ جو گ يءَفردوس

 (internal)وصال فراق جي داخلي ، محبت، ۾ عشق يءَمرزا قليچ وغيره جي شاعر

مرزا . موضوعن کي خاص اھميت نه آھي (external)خارجي  هڪيفيت کان علاو

جي وڻندڙ خاصيتن  يءَپر اھو ٻول، قليچ بيگ سماجي اخلاقيات تي شعر چيو آھي

  .کان خالي آھي

ڪ تي  ، ڻو تڻو فڪِرهجو گ يءَجديد شاعر ھِتي پ ڄندي . آھي آڌاريلسماجي تحر 

و سماجي سياست ۽ تحرڪ ۾  گڏيل . ۽ اھم ٿئي ٿووسيع ، شاعر جو ڪردار نئون ھ 

ڪڏھن ادارو ۽ ، شاعر خود ڪڏھن حلقو”. بڻجي ٿو (stakeholder)شراڪتدار 

ن هجا سياسي فضا تي پاڇاوان پئجي سگ يءَھن جي شاعر. ڪڏھن جماعت آھي

. گيريت آئي ه( سماجي ذميداري جي ھيٺ شاعر جي ڪردار ۽ موضوعن ۾ ھم10).ٿا

ن سماج ڏ رويو اختيار   (Realistic)۽ حقيقت پسنداڻو  (Responsible)ذميوار  هنانھ 

ن همسئلن ۽ محرومين کي شعري فڪِر وسيلي اظھاريو ۽ منج، عوامي ھلچلن. ڪيو

جنھن سماج جي پيڙھيل ، ڪشنچند بيوس پھريون شاعر آھي. شعور بيدار ڪيو

 ۽ يءَنج ٻول سياسي شعور ا ڀارڻ جي ڪوشش ڪئي ۽، طبقي جي درد کي اظھاريندي

و ج يءَعوامي  ۽ فطرتي شاعر، بيوس سليس ۽ سلوڻي”. لغت جا ٺيٺ لفظ ڪتب آندا

جنھن گل ۽ ، پھريون شخص آھي“ بيوس” هآھي ت هائين چوڻ ۾ وڌاءُ ڪو ن. مؤجد ھو

 ۽ قومي، ب لبل واري ايراني ۽ اردو رنگ کي ڇڏي ٺيٺ سنڌي زبان ۾ طبع آزمائي ڪئي

 ( 11“). فطري خيال پيش ڪيا

 وپڙيهغريبن جي ج”

 ، جا آھه جائيداد ورثي وبال کان

 ، جي خيال کان يءَٿيندي نه زير بار جا گرو

 ، اونو نه جنھنکي آھه جوکي جنجال کان

 ، ھلڪي وھي جا ھنيانءَ تي سولي سنڀال کان

 ، ڙيهجنھن ۾غرور زر نه سراسر گ
 . وپڙيهري م  شال غريبن جي جهالا! ج
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 ، فيس کانجا ونءُ وڃي ٿي چيز نازڪ ن

 ، آجي رھي جا ائوچ گذاري جي ريس کان

 ، حريص کان، ۾ رھي حاسد هپڻ ٿي پناھ

 ، خبيث کان، خاص خوف ڪو خوني هڌاري ن

 ، ي مندو ڦڙيهبي ڪرف ۽ ڪڙي رھي سوگ

 . الا! جهري م  شال غريبن جي جهوپڙي

 ، لامن لکن منجهان، ڇانگي ڇنو اڏيائون

 ، انسادو ا جهو سٽيائون پراڻن پ کن منجه

ڙٻ جي ڪانن ڪکن منجهان  ، ڪاڍو ڪڍيائون ڪ 

 ، پورھيو پٽيائون پاڻ ۽ سرٽن سکن منجهان

 ، مفتي مدد تيِ آِيا مچي مڙس ٿي مڙي

 (12). “وپڙيهالا! جهري م  شال غريبن جي ج

جي نئين  يءَٻولي ۽ لغت جي حوالي سان خوبصورت، ۾ موضوع  يءَشاعرجديد بيوس  

 هٻوله هتي ڳاله  (status)۾ بيوس سماجي حيثيت گيت. روح ڦوڪڻ جي ابتدا ڪئي

(discuss) سنڌي سماج ۾ کيس ڏک. سماج جو اھم ڪردار آھي، غريب. ڪري ٿو ،

متڀيد  هساڻس ھر جڳھ. پيڙا ۾ مبتلا ۽ استحصال جو نشانو بڻجي رھيو آھي

(discrimination) بيوس غريب جي مفلوڪ الحالي ۽ ب نيادي ضرورتن. ٿئي ٿو 

(Basic needs)  يءَخوبصورت، جا وڻندڙ لفظ يءَٻول. ڪئي آھي هجي بحالي جي ڳاله 

جنھن سان شعر ۾ ، تي استعمال ڪيا هجڳھ (appropriate)رج مطابق درست هسان گ  

 . دلڪشي پيدا ٿي آھي

حاسد ، نازڪ نفيس، ونءُ وڃڻ، زر، جوکو جنجال، جو خيال يءَگرو، ورثو وبال 

ڪاڍو ڪڍيائون ، لامن لکن، نوڇانگوڇ، ڪرف ڪڙو، خوني خبيث، حريص

ڙٻ  ،سڀن لفظن جو انهنمڙس ٿي مڙي ، پورھيو پٽيائون، انهڪانن ڪکن منج، ڪ 

جي شعر جي فڪِر ۽ معنيٰ کي . خوبصورت استعمال ٿيل آھيتي  هد رست جڳھ

جو  يءَسان ھمدردغريب  جي گيت پڙھڻ بعد بيوس. اثرائتو ۽ وڻندڙ بڻائين ٿا

 (symbolic)نشاني  يغريب ۽ غربت کي حقارت ج نه سماج ۾ور، احساس ا ڀري ٿو

ڻ تبديلي پموضوعاتي ۽ اسلوب جي ، استعمال وج يءَٻول گيت ۾. يو وڃي ٿوهسمج

 . نمايان نظر اچي ٿي
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ھرو ھِن قسم جا نجِ سنڌي لفظ وڻندڙ اسلوب سان  استعمال ڪرڻ جو ابتدائي س 

(credit)  سات جو اثر جنھن شروع ۾ سماجي محسو، ڪشنچند بيوس ڏي وڃي ٿو

جنھن کي بعد جي ٻين ، کي لغتي ذخيري سان مالامال ڪيو يءَجديد شاعر، وٺندي

 . جديد شاعرن وڌيڪ اوج تي پ ڄايو

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟”

 ندو؟هڪير ھتي منھن کولي سگ

 ندو؟هڪئوڙو سچ ڪو ٻولي سگ

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟
 

 ، به ڊاھيون ڪوٽ ھجي جي ڪوٽ، بند نه ھوندي بند ۾ آھيون

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟، ذھن جو ڪيئن ٽ ٽي زندان؟

 ، ھمت ويٺا سڀ ھارائي، ائيهھر ھڪ ھڪٻئي ڏي واج

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟، ڪو به نه جاڳي جبرو جوان

 ، ي ڀنڀلائيهڀورا لوڪ وج، ڪم عقلن کي ٿو ڪڍ لائي

  (13) “ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟، اڳ ۾ اڳرو ٿي اڳوان

ڪمران يءَفان خلاف سماجي تحرڪ جا  يءَجي گيت  ۾ ننڍي کنڊ ۾ انگريز ح 

گيت  ۾ . اثرنمايان آھن ۽  اِھو سماجي انقلاب واري فلسفي جي نمائندگي ڪري ٿو

ھد  هٻولي ۽ لغت جي زور تي شعر جي فڪِري پيغام ڏي متوجھ، شاعر ڪرڻ جو ج 

ئي جي ابتدائي دور ۾ سنڌ انگريزن يءَجديد شاعر. ڪري ٿو ڪمراني ھيٺ ھ  . جي ح 

وڏيري ۽ جاگيردارن جي ڏڍ سان ھو ، ڻو دارومدار بالادست طبقي سردارهانگريزن جو گ

جنھنڪري سماج جو . ھو  هھيٺئين طبقي جي استحصال تي آماد، ۽ ساڳيو طبقو

 ر آهي جنھن ۾گيت سياسي شعور سان ھمڪنا. ڻو حصو سخت عتاب ھيٺ ھوهگ

و ن جمحاور ن ۽اصطلاح، ٻولي  نئين شاعر. وت آھيبغاخلاف انگريزن جي فسطائيت 

 . ڇِڪ پيدا ڪئيشعر ۾ وڻندڙ دلڪشي ۽  ، سھارو وٺندي

جو  نذھن، ن کي ڪڍ لائڻڪم عقل، ٻولڻ ڪئوڙو سچ، م نھن کولڻ، م نھن ۾ زبان ھجڻ

اڳ ۾ اڳرو سڀ ، يڀنڀلائي هوجلوڪ ڀورا، ائڻهھڪٻئي ڏي واج، ھمت ھارڻ، زندان

سن ۾ عر جي مقصدجن ش، آھنڪتب آندل لفظ ۽ اصطلاح جا  يءَسنڌي ٻول نجِ  ۽ ح 

 . يوپيدا ڪ توازن
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ھ ن جي . جو  عڪس ملي ٿو تحريڪن۾ سماجي  يجي شاعر ءَعبدالڪريم گدائي

جي  يءَ۾ وڻندڙ ٻول يءَجا شاعر، ۾ اچڻ واري آھي ههٻولي سليس ۽ عام مروج ۽ سمج

لام جا ديرپا اثر مرتب جنھن ڪري اھڙي ڪ. استعمال واريون سڀ مھارتون رکي ٿي

جي تحريڪ جي تناظر ۾ سندس ھڪ نظم جو مختصر  يءَانگريزن کان آزاد. ٿيا

نظم جي مفھوم کي اثرائتو ، جي استعمال يءَجنھن ۾ سادي سلوڻي ٻول، ٽڪرو ڏجي ٿو

 . بڻايو آھي

 ي ڪا توکي؟هخبر ڀي آ”

 وڏين قربانين کانپوءِ

 يءَ، آزاد يءَملي ھئي ھ

 ، اطرخ ءَانهيستم ڏاڍا 

 . وطن وارن سھايا ھا

 جي ذلالت جا ڳرا يءَغلام

 ، هزنجير ٽوڙڻ لئ

 وطن وارن مڏيون ۽ مال

 . ر تڙ سڀ لٽايا ھاهگ

 ڀيڻن جي ڇاتين تي، ڌيئن

 ، ھليون انگريزن جون گوليون

 ۽ مائن ديس جي خاطر

 ( 14“ ). ڪيئن ڪونڌر ڪھايا ھا

ر تڙ لٽائڻ ۽ ڪونڌر ڪھائڻ گه، مڏيون ۽ مال، ڳرا زنجير ٽوڙڻ، جي ذلالت يءَغلام

م ۾ پر نظ، فقط نظم جي سلاست ۽  بلاغت کي ھٿي وٺرائن ٿا هن، جھڙا لفظ ۽ اصطلاح

ري معنيٰ ۽ جذبابيت بخشن ٿا  . سمايل پيغام کي پڻ گھ 

جي ٻولي ۽ ل غت  يءَجنھن سان شاعر، ۾ هڪ وڏي ڇال ڏني يءَشيخ اياز جديد شاعر

مروج توڙي  سانجنھن ، آھيجو ڀنڊارعن موضواياز وٽ . ۾ انقلابي تبديلي آئي

ضي عرو هت هن، جي خزاني ۾ ھيڪاندو اضافو ٿيولغت متروڪ لفظن جي استعمال سان 

سن مجازهشاعري گ فارسي آميزش ، ماڻن ٽاڻن تيھجر فراق ۽ محبوب جي  ، ڻي قدر ح 

جنھن ۾ ٻولي ۽ ل غت جي اعتبار کان ڪا خاص . دستياب ھ ئي۽ دقيق اسلوب ۾ 

ئي هن دلڪشي ڪا جنھن ۾ ، تحريڪاتي اثرن جو ڀرپور استعمال ڪيوپر اياز ، ھ 
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ڪنايا ۽ ل غتي خزاني کي طبع  آزمائي ھيٺ آڻڻ جو ، تشبيھون، جا استعارا يءَٻول

 . موقعو م يسر ٿيو

 ، ۾ يءَآرزوءَ جي اداس نگر”

 ، ڙيون چڳون ڇوڙيهشام ميرانج

 -آئي آھي مثال بيوه جي
 ، جو جام خالي آ يءَزندگان

 ، گرچه چوڌار قحط سالي آ

 ، مان چوان ٿو نئون شراب ڀريان

 ، پنھنجي ڪوزي ۾ آفتاب ڀريان

 ، ۾ يءَآس ا ڀري نراس نگر

  (15) “. ۾ يءَآرزوءَ جي اداس نگر

جنھن کي اياز وڻندڙ ۽ ، نظم ۾ سنڌ جي ابتر سماجي صورتحال جي عڪسبندي آھي

. ڪيو آھي(Transform)منتقل مروج لفظن جي سھاري سان اثرائتي انداز ۾  سماج ۾ 

ننڍي کنڊ جي ورھاڱي قيام پاڪستان جي فورن بعد غيرمتوقع سياسي فيصلن سبب 

اياز اھڙي بي چيني کي داخلي ۽ خارجي ڪيفيتن جي . سنڌ ۾ وڏي بي چيني پکڙي

جا عام ۽ مروج ۽ ت ز لفظ  يءَھِن نظم ۾ پڻ ٻول. امتزاج سان  ڀرپور نموني اظھاريو

ي ۾ آس ج يءَاياز نراس نگر. جي نظم جي مفھوم کي جاندار بڻائين ٿا، استعمال ٿيل آھن

 . جو خواھان آھي يءَاصل ۾ سنڌ جي سماجي حالت جي تبديل، ڪندي ها ڀرڻ جي ڳالھ

مصيبت ڪڙڪي پوڻ جي ، ٻاڏائڻ جو اصطلاح لاءِچڳون ڇوڙي مدد  ، جو ه بيو

، ڪوزي ۾ آفتاب ڀرڻ، امجو خالي ج يءَزندگان، آرزوءَ جي اداس نگري. نشاندھي آھي

، اصطلاح ۽ ڪنعايا نظم جي مفھوم کي چِٽو، جا لفظآس جو ا ڀرڻ  ۾ يءَنراس نگر

رو ۽ احساساتي بڻائين ٿا  . گھ 

. ۾ وڌيڪ نمايان آھي انهنون يونٽ ، تي جن تحريڪن جا اثرآھن يءَاياز جي شاعر 

ارا ۽ نوان لفظ ۽ استع جو جديد ۽ ترقي پسند انداز اپنايو يءَسياسي اثرن ھيٺ اياز  ٻول

 . ۾ سياسي شعور جي آبياري ڪئي يءَشاعر، ڪتب آڻيندي

 ، توکي مون تقديرن جا ه هاي قوم! ٻڌايا ٿي قصا ڪل”

 . جي سر تي ٿو تاج ڏسان تعذيرن جا يءَباغ يءَاڄ باغ
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 !، جي يءَآ رت ۾ خوشبوءِ ميند، ڊوڙي مقتل ڏيه ڪو ڪيئن ن

 ف ڇِڪن زنجيرن جا!ٿا ز ل، موٽي زندان ڏيه ڪو ڪيئن ن

 ، ٿي منھنجي ڌرتي رقص ڪري، اڄ لال  لھوءَ جي سرگرم تي

 . بي شرم وڏيرن پيرن جا، م نھن ھيڊ ٿيا غدارن جا

ر دوکي جي ديوار ڊٺي ۽ ا ن جي سِر سِر سا ن  . ملي ه ھ 

 ( 16“ ).اڄ ڊوڙي ھرڪو ديوانو ٿو کولي بند اسيرن جا

سنڌ جي . است تي وڏا اثر رھياون يونٽ جا سنڌ ۽ سنڌي سماج ۽ ا ن جي سي

پروفيسرن ۽ شاگردن ون ، ا ستادن، ليکڪن، علمي ادبي طبقي يعني شاعرن

پيدا  يءَجذبو وري جديد شاعر ههجِن منج. يونٽ خلاف وڏي جدوجھد ڪئي

ھِن غزل  ۾ خيال ۽ فڪِر سان گڏ . ا ن ۾ شيخ اياز جو وڏو ڪردار آھي. ڪيو

و  جيڪ، جنيس جو بھترين استعمال آھيحرف ت، ۽ لغت جي ترنم لفظن  يءَٻول

سن ڀري ٿو  ،تو کي مون تقديرن جا، هقوم ٻ ڌايا قصا ڪلھ. شعر جي فڪِر ۾ ح 

لال  ، ز لف ڇڪن زنجيرن جا، جي يءَرت ۾ خوشبوءِ ميند، تاج ڏسان تعذيرن جا

کولي ، ڊوڙي ھرڪو ديوانو، دوکي جي ديوار ڊٺي، بي شرم وڏيرن پيرن جا، لھوءَ

ِڪر کي وسعت بخشن ، بند اسيرن جا لفظ شعر جي معنيٰ کي وڏي تقويت ۽ ف

سن ۽ خوبصورت يءَ۾ ٻول يءَتحريڪاتي اثرن ھيٺ اياز جي شاعر. ٿا  ءَيجي ح 

 . لڪ ڏسڻ وٽان آھيهجي ج

، آمريت ۽ مارشل لائي آمرن کي للڪار ھڪ شاعر جي بھادراڻا بغاوت آھي، اياز جي

و خصوصن ون يونٽ ۾ جنرل ايوب ۽ يحيٰ ھ  . جنھن جا تاريخ ۾ مثال تمام ٿورا ملندا

اياز جي ا ن دور جي سموري . ڻو سرگرم رھيوهخان جي مارشل لائن دوران تمام گ

جو  يءَجنھن ۾ سندس شعري ٻول، شاعري مزاحمت ۽ باغياڻي فڪِر تي مشتمل آھي

سن ۽ خوبصورت لفظن جو استعمال بحر بيقرار جيئن ڇوليون ھڻندي محسوس  ح 

 . ٿئي ٿو

 ه  پڇين ٿو آمر!هو اگمنھنج”

 ندين تون؟همنھنجا گيت ڳنھي سگ

ل ٿيو آ  ھٽ مٿان ڇا ھ 

 -م ل  ٿيو آ يءَھرڪو موت
 ڪيڏي پيھه لڳي پئي آ!
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 گپا گيِھه لڳي پئي آ!

 ڪيڏو ڀاو  چڙھي ويو آھي!

 ، ھرڪو گيت پڙھي ويو آھي

 ت نھنجا ڍ ڪ ڀري ويو آھي

 -ٻ ھه ٻ ھه ٻ ڪ ڀري ويو آھي
 ه آھيڪنھن ساڃھه کي سيڪ  ن

 وويڪ نه آھي، آھي ر ک

 بازار وڪاڻي يءَڏات ڀر

 -ڄڻ ڪا ننگي نار وڪاڻي
 ، مان نه ته ھڪ وڻجارو آھيان

 ، پر مان سڀ کان نيارو آھيان

 ، گيت اندر جا گونجي آھي

 ، منھنجي پونجي آھي ءِيسا ش

 ، مِل مان جو مزدور اچي ٿو

ر  ھڻندي جيڪو ٿڪجي ٿو  ، ھ 

 ، ۽ جو تو سان سينو ساھي

 ، ر ڪڙين ۾ آيو آھيپي

 تنھن سان گيت ورھايان بيٺو!

 چوواٽي تي ڳايان بيٺو!

 جنھن وٽ ڪوئي لڙڪ ڦڙو آ

 تنھن منھنجو ھر گيت ڳڌو آ

 تو وٽ ل ڙڪ ڪٿي آ آم ر!

 ( 17“)ندين؟همنھنجا گيت ڳنھي سگ

ھڪ شاعر ھڪ جمھوريت ڪش آمر سان . لڪ آھيهنظم ۾ آمريتي اثرن جي ج 

سان مخاطب آھي ۽ کيس ھڪ شاعر جي فڪِر خريدڻ جي  ءَباغياڻي انداز ۽ ارڏائي

نظم ۾ لفظن جي ت ز استعمال سان مفھوم ۽ معنيٰ کي وڌيڪ گھرو ۽ . طنز ڪري ٿو

تحريڪن جي اثر ھيٺ اياز جي سموري شاعري جديد اظھار۽ . اثرائتو بڻايو ويو آھي

محاورا جا لفظ ۽  يءَھن نظم ۾ استعمال ڪيل ٻول. جي جدت سان ڀرپور آھي يءَٻول
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ل، گيت ڳنھڻ، ه پ ڇين ٿو آمرهجھڙوڪ: اگ  گپا، پيھِه، م ل يءَھرڪو موت، ھٽ مٿان ھ 

ھڪ ، ننگي نار وڪاڻي، بازار وڪاڻي، ٻ ھه ٻ ھه ٻ ڪ ڀري ويو، ڍ ڪ ڀري ويو، گيِھه

چوواٽي تي ، گيت ورھايان بيٺو، پونجي آھي، گونجي آھي، سڀ کان نيارو، وڻجارو

ڀ سڀ جا س. خوبصورتي ۽ تجنيس ۽ نواڻ پيدا ڪن ٿا شعر ۾ انتھائي، ڳايان بيٺو

وڻندڙ ۽ ت ز استعمال جي نمائندگي ڪندي مفھموم کي دل ، جي خوبصورت يءَلفظ ٻول

ھندڙ بڻائين ٿا  . ڇ 

انگريزن جي دور ۾ جديد . سان استحصال اوائل کان جاري آھي يءَسنڌي سماج ۾ ھار

اِھو . ن طريقا اختيار ٿياساڻس استحصال جا نوا، زرعي سرشتي جي شروعات سان

لم ھڪ طرف ته . سلسلو مختلف شِڪلين ۾ اڄ به جار آھي وڏيري ۽ جاگيرداري ظ 

يد جد. ٻئي پاسي جيلن ٿاڻن ۽ قرضن وسيلي سندس زندگي اجيرن بڻائي وڃي ٿي

ھاري جي دائمي حقن جي طرفداري  ڪئي ۽ ساڻس زيادتين جي ک ليل نندا  يءَشاعر

ٽنبي محرومي  ن جي ڪ   . ۽ درد جي عڪاسي ڪئي آھي۽ ھ 

 پورھيت جي پٽ جو نظم”

 يءَمنھنجو آھي ھاري پ

 يءَگرمي توڙي س

 ڪاھي ھر

 رهڪکائون گ

 ليڙا ليڙا ويس

 جو ڪيس 110

 ا بو سدا جيل ۾

 ( 18“). اسان پويان ويل ۾

. رواني ۽ حرف تجنيس جو زبردست مثال آھي، لئه، جي ترنم يءَٻول، مختصر نظم 

ھڪ سو ڏھه جو ، ليڙا ويس، رهڪکائون گ، ڪاھي ھريءَ، ي سگرمي توڙيءَ، ھاري پ

اسان پويان ويل ۾ مذڪوره لفظ نظم ۾ترنم ۽ نواڻ پيدا ڪن ، ابو سدا جيل ۾، ڪيس

ٽنب جي بيوسي يءَھار. ٿا ۽ مفھوم کي اثرائتو بڻائين ٿا محرومي ۽ ، ۽ ا ن جي ڪ 

 . ٿوجنھن سان نظم جو فڪِر دل ۾ لھي ، سماجي حالت جي عڪاسي ڪن ٿا

. جي تحريڪ ھلي يءَسنڌ اندر ٻول، جي ڏھاڪي ۾ 1970جنرل ايوب جي آمريت  

 .جي بچاءَ ۽  تحفظ ۾  شعري فڪِر جو ڀرپور استعمال ڪيو يءَجديد شاعرن قومي ٻول
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ا ستاد بخاري نجِ عوامي انداز ۽  اسلوب اختيار ڪندي جذبا جاڳائيندڙ ، ھِن ڏِس ۾

ن ٻول. گيت چيا روج لفظ ۽ لھجو اختيار ڪندي لغتي خزاني کي عام م، جا ت ز يءَھ 

 ،ڳنوار، ٻڪرار، ميھار، ٿرن ۽ برن ۾ ريڍار، ڳوٺن، واھڻن، وستين هاستعمال ۾ آندو ت

ئي يءَمطلب ته ھر وات تي ٻول، ڌنار  . سان محبت واري وائي جي گونج ھ 

ل ٿ ل جهولي”  ، ڏونگر ڏولي، ج 

 او لوءِ لوئان لولي!

 . ليآمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻو

 سنڌو ساگر، ڪينجهر، منڇر

 ، ڇم ڇم ڇولي، رونھگج گج ل

 او لوءِ لوئان لولي!

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

  ،پ ٽ جي پوتي، پ ٽ جو پ ٽڪو

 ، ڍ ٽ جي ڍاٽي، ڍ ٽ جو ڍولو

 او لوءِ لوئان لولي!

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

 ، ن وارن سيني سانڍيشھر

 ، ڳوٺن ۾ ڳڻوانن ڳولي

 لوئان لولي! او لوءِ

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

 ، ٻول بخاري، جي ٻوليپنھن

رهي سچي سوليھس    ، ڻي س 

 او لوءِ لوئان لولي!

 (19“ ). آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

ٻي ٻولي ڳالھائڻ جي نندا ، کي رد ڏئي يءَگيت ۾ ا ستاد آمريت جي زور تي مادر ٻول

، فھم ۽ اسلوب جو استعمال ڪندي، فظ۾ عام مروج ل يءَا ستاد شاعر. ڪئي آھي

ان س يءَکي فڪِري پيچيدگين کان بچايو ۽ خيال جي آسودگ يءَمتعلق شاعر يءَٻول

سن يءَجنھن جي ڪري شاعر، نوازيو ل ٿ ل . ميٺاج ۽ وڻندڙ موسيقيت پيدا ٿي، ۾ ح  ج 

 لوڻندڙ تجنيس سان استعمال ٿي، لوءِ لوئان لولي عام مروج لفظ ، ڏونگر ڏولي، جهولي
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سنڌو ، رهڪينج، ساڳي طرح منڇر. جي گيت جي فڪِر کي ھٿي وٺرائين ٿا. آھن

 ،پنھنجي ٻولي ٻول، ڍٽ جي ڍاٽي، پٽ جو پٽڪو، ڇم ڇم ڇولي، گج گج لھرون، ساگر

رھي سچي سولي ھڻي س  مذڪوره سڀ نوان عام مروج ڪتب آندل لفظ گيت جي ، س 

ڙھندڙ جنھن سان پ. ڀرين ٿاا ن ۾ جذباتيب ، فڪِر ۽ خوبصورتي کي تازگي بخشين ٿا

به اِھو . جي سوچ جي صلاحيت بي ساخته فڪِري مفھوم جي گرفت ۾ اچي ٿي بلاش 

جديد عام مروج فھم ٻولي ۽ لفظن ۽ ترڪيبن جي ت ز استعمال جي بدولت ممڪن 

 . يو آھيهبڻجي سگ

ون يونٽ ۽ سنڌي ٻولي تحريڪن سان ، جي ڏھاڪي ۾ سنڌي شاگرد تحريڪ 70

مختلف شاعرن . تي پنھنجا اثر ڇڏيا يءَن تحريڪ  پڻ جديد شاعرھِ . گڏ گڏ  ھلي

پنھنجي پنھنجي اسلوب ۾ نئين انداز سان تحريڪي فڪِر کي عوام ۾ منتقل 

ھد ڪيو جي جديد استعمال کي ممڪن حد  يءَسنڌي ٻول لاءِجنھن . ڪرڻ جو ج 

نھن ج، آھيپنھنجو لھجو  هکي ب يءَوانگر سنڌي ٻول يءَھر ٻول. تائين بروءِ ڪار آندو

اظھار ۽ استعمال سان شعر جي مفھوم ۾ مختلف ڪيفيتون ، ۾ لفظن جي ادائيگي

ڪون ا ڳاراڻ، ويچار، ڳڻتي، ا لڪو، اطمينان، طبعيت ۾ ٺھراءُ، بي چيني، جھڙوڪ: س 

چوٿين ”مارچ شاگرد جدوجھد جي تناظر ۾  4راشد مورائي . بيان ڪيا ويندا آھن

ي نظم ۾ اطميناني ڪيفيت جو اظھار عنوان وار“ مارچ جي ھيري سان مخاطب

سان نظم جي مفھوم ۾ نواڻ ۽  يءَلفظن جي چونڊ ۽ ادائيگ لاءِجنھن ، ڪيو آھي

 . جدت پيدا ڪئي آھي

 چوٿين مارچ جي ھيري سان مخاطب”

 جس ھجئي اي جوڌا جوان!

 ٻوھي ۾ سر ڏئي ٻلوان!

 ، لاھي سڀئي وھم گمان

 آجا ڪيئه  سڀ انسان!
 

 ، ساٿين کي جو سڏ ٿيو

 ، اچو اچو سڀ گڏ ٿيو

 ، پھريان پھريان جو پھتو

 تنھن تان منھنجو سر صدقو!
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 ، ھيڻن جو آھين ھمراھه

 ، بي غرضو ۽ بي پرواھه

 ، ڪوڙ سان ڪو نه ڪندين تون ٺاھه

 ، ويھي ويو آھي ويساھه

 جيڏي تنھنجي سنڌ قديم

 ( 20“)ايڏو ئي تون آنھه عظيم!

، هھيڻن جو ھمراھ، انسان هآجا ڪيئ، نٻوھي ۾ سر ڏئي ٻلوا، جس ھجئي جوڌان جوان

حرف تجنيس جو خوبصورت استعمال ، هويھي ويو آھي ويساھ، هبي غرضو بي پرواھ

 ۾ “ عظيم هايڏو ئي تون آنھ، جيڏي تنھنجي سنڌ قديم”آخري ٻن سٽن . آھي

 جيڪو زورائتي ا چار، پوين ٻن لفظن يعني قديم ۽ عظيم تي زور ڏنل آھي

(stressed syllable) جنھن سان نظم جي مفھوم ۾ وڌيڪ چٽائي ۽ ، و مِثال آھيج

 . معنيٰ ۾ نکِار پيدا ٿئي ٿو

 ، منھنجي رت جون ڦينگون آخر”

 ، تنھنجي منھن تي ٿينديون ظاھر

 ، توکي قاتل ٺھرائينديون

 . تنھنجو ڳاٽ به لھرائينديون

 ، چيريندڙ ھي چنبا تنھنجا

 ، ريٽا ريٽا ڳاڙھا ڳاڙھا

 ، سر تي ر ۾ منھنجيهمنھنجي گ

 ، ا ڀري اسري الري آيا

 ، منھنجي مارن جون ھي اکڙيون

 ، ڇوليون ڏيئي ٻوڏون آڻي

 . تنھنجون ماڙيون ڊھرائينديون
 

 ، تڙپندڙ ھي لاشو منھنجو

 ، کي رنگ لائيندو پيو يءَڌرت

 ، ويرم ٿوري آھي باقي

 ، توکي ڀي تڙپائيندو پيو
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 ، تربت جون ھي ٻئي ڪپرون

 ، توکي پيون ڌونڌاڙينديون

 . مون کي پيو سرچائينديون
 

 ، تنھنجي رت تي بانس ا ٿاري

 ، ڳلي ڳلي ۾ بدبو ٿيندي

 ، منھنجي رتڙي گل اڀاري

 ، واس جو ڏيندي خوشبو ٿيندي

 ، ٻوٽو ٻوٽو ٻھڪي پوندو

 . مکڙيون ديس کي م رڪائينديون
 

 

 ، تنھنجو ڌڙ ڀي منھنجو دڙ ڀي

 ، ٿوري ڌرتي والاريندا

 ، و ٿوڪارينداهتوکي ماڻ

 ، مون لئه ويٺا ٻاڪاريندا

 ، اينديون جيڪي ديس ڌياڻيون

 ، نيڻ نماڻا اکڙيون آليون

 . مون کي گلڙا پارائينديون
 

 ، سونھري اکرن سان ھونديس

 ، تاريخن ۾ آءُ سدائين

 ، تنھنجو نانءُ به نيٺ ته ھوندو

 ، ڇو جو تون ھڪ ظالم آھين

 ، صديون جيڪي اينديون وينديون

 ، نديونتوکي لعنت ڏينديون وي

 (21“ ). مون کي پيون ساراھينديون

ضياءُ الحق جي آمريت ۽ ايم آر ڊي تحريڪ جي اثرن ، جو نظم يءَسرڪش سنڌ

نظم جي ھر سِٽ ۾ ھڪ . سنڌ جي سماجي حالتن جي تناظر ۾ لِکيل آھي، ھيٺ

مفھوم کي ، کي اختيار ڪندي (stressed syllable)ٻن لفظن تي زورائتي ا چار 
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نظم ۾ ڪتب آندل ٻولي عام فھم ۽ مروج لفظن تي . ر بڻايو آھياثرائتو ۽ وزندا

رو ۽ چٽو ٿئي ٿو، مدار رکي ٿي . جنھن سان نظم جو مقصد ۽ مفھوم وڌيڪ گھ 

 ،ڇوليون، ا لري، ا سري، ا ڀري، ريٽا ريٽا ڳاڙھا، چيريندڙ چنبا، رت جون ڦينگون

جا عام ۽ روزاني  يءَٻاڪاريندا نجِ ٻول، ٿوڪاريندا، تڙپندڙ لاشا، ماڙيون، ٻوڏون

جِن جي استعمال موضوع جي نسبت ۽ مقصد ۾ جان ، استعمال ۾ ايندڙ لفظ آھن

ڀري آھي ۽ نظم جي فڪر کي مجموعي طور باغياڻن ۽ انقلابي اثرن سان  

      . ھمڪنار ڪيو آھي

و . ھوندو آھي هھر سڄاڻ شاعر پنھنجي دور جي ناھموار حالتن سان سھمت ن ھ 

و وقت جي وھڪري سان وھڻ بدران قلم . چاھيندو آھيسماج کي تبديل ڏسڻ  ھ 

ضياءُ الحق جي آمريت ۾ ايم آر ڊي . ۽ فڪِر ذريعي انقلاب آڻڻ چاھيندو آھي

يون، دوران سنڌ جون حالتون انقلابي ۽   يءَھِن دوران لِکيل شاعر. بدترين ھ 

 . باغياڻي آھي

 سچ”

 ، مون آمر تو کي سچ چيو

 ، جي سچ چوڻ ڪو ڏوھه ھيو

 ، سچ چوڻ گستاخي آجي 

 ھن ڏوھه جو بدلو ڦاسي آ!

 ، ھن ڏوھه جو مان ڏوھاري ھان

 ھن جرم جو مان اقراري ھان!

 ، تون بيشڪ مون تي ڪات وھاءِ

 لاءِ، يا زور ۽ حيلو ھوڏ ھ

 ، اڻي اندر پيڙي ڇڏهيا گ

 ، يا ڪرٽ وھائي چيري ڇڏ

 ، ههتون مون کي جيئري ماري وج

 ، ههيا وھه جو پيالو پيئاري وج

 ، تي ڀي لڙڪي ويندس يءَڦاس

 سچ جو دامن ڪين ڇڏيندس!

 ، ڪر جو توکي ڪرڻو آ
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 ، ھي دور به گذري وڃڻو آ

 ، ھي ڏاڍ جو ڏونگر ڏرڻو آ

 ، ۽ منھنجو وارو ورڻو آ

 ، تي يءَئي ڌرت ءَانهيھڪ ڏينھن 

 ھر ليکو چڪتو ٿيڻو آ!

 تون مان نه رھياسين ڇا ٿي پيو؟

 ( 22“)پر سچ سدائين رھڻو آ!

جنھن ۾ اختيار ڪيل ٻولي باغياڻي ، ھوبھو ھڪ آمرکي للڪار آھي نظمهي 

ٽ . لفظ نجِ ۽ مروج استعمال ڪيل آھن. خيالن جي نمائندگي ڪري ٿي ھر سِ

ٽ سان ڳنڍي  هجي آخر ۾ قافي جي اختتام کي عمدگي  انهي۽ رديف کي ايندڙ سِ

 هجي سچ چوڻ ڪو ڏوھ، جھڙوڪ: مون آمر توکي سچ چيو. بخشي وئي آھي

، هڏوھ، ھتي سچ. جو بدلو ڦاسي آ هھن ڏوھ، جي سچ چوڻ گستاخي آ، ھيو

استعمال نظم  هجو عمد (stressed syllable)ڦاسي تي زورائتي ا چار ، گستاخي

ٽو ڪيو آھي اھڙي طرح لفظن جو تجنيسي استعمال . جي معنيٰ ۽ مفھوم کي چِ

ڪائي ٿو گذري  هدور ب، جھڙوڪ: ڪر جو توکي ڪرڻو آ. پڻ خاص ڌيان ڇِ

ليکو چڪتو ٿيڻو آ شاندار تمثيلي ۽ ، وارو ورڻو آ، ڏونگر ڏرڻو آ ، ڃڻو آو

 . ترڪيبي معنيٰ بخشن ٿا

ئي  پر ، ضياءُ الحق جي مارشل لا ۽ ايم آر ڊي خلاف تحريڪ سياسي نوعيت جي ھ 

روش سبب  هآمران هڇو ت، اڳتي ھلي اِن ۾ سڄي سنڌ جي سماجي شموليت ٿي

ئي مد خان مجيدي ھيٺين نظم ۾ ا ن جي عڪاسي مح. سماجي بيزارگي عروج تي ھ 

  . ڪئي آھي

 جابر توسان جنگ اسان جي سالن تائين جار رھندي”

 ھالاڻي ۽ ھالن تائين جاري رھندي، موري، دادو

 مردن توڙي زالن تائين جاري رھندي، ٻ ڍن، ٻارن

 بم گولن توڙي ڀالن تائين جاري رھندي، بندوقن

 ان پير ڪندينجت ڪٿ ٿيندي سوڀ اسان جي جابر پوي

 (23“ ).ڀڙڪو کاڌو ڀاڳيتن تون خالي سارا ديرا ڪندين



    

 
61 

 هسادن لفظن جي استعمال ا ن جي اسلوب کي ب. شعر ۾ استعمال سڀ لفظ عام آھن

اِن جي مفھوم سان  هڳوٺاڻو ب هتنھنڪري ھڪ عام تعليم يافت، آسان بنايو آھي

و ورجاءُ شعر ۾ قافيي ۽ رديف ج. ڪندو هسھمت ٿيڻ ۾ قباحت محسوس ڪون

ڀالن تائين جاري ، زالن تائين جار رھندي، جھڙوڪ: سالن تائين جاري رھندي

ڀڙڪو کاڌو ، ساڳئي جاءِ تي جابر تو سان جنگ. وڻندڙ معنويت بخشي ٿو، رھندي

 . کي وڌائي ٿو يءَشعر جي خوبصورت هڀاڳيتن جي تجنيس حرفي ب

 سِنڌوءَ تي لامارا آھن”

 تي لامارا آھن  پنھنجا درياھه وڪڻي ھاڻي سنڌوءَ

 ڪالاباغ اڏڻ وارن جا اندر ڪيڏا ڪارا آھن

 لھرين ساڻ لھان ٿي لائون، وسري ويئڙيون سڀ وڄائ ون

 (24“). ڪيڏا ڏور ڪنارا آھن، وچ سِير ۾ آھيان آئون

 . . . . . 

 سِنڌو آ هآھي اھو ت هفرات نھر ن”

ت  ن ءَانهي  )آن لائين(“ . ۾ واري آ ءَانهي، پاڻي ه۾ ر 

۾ ٻولي ۽ لفظن  يءَجنھن جي شاعر ، جو اھم نالو آهي يءَيني جديد شاعرامداد حس

سناڪي ڏسڻ وٽان آھي ن لفظن جي چونڊ ۾ ھميش. جي ح  احتياط کان ڪم ورتو  هھ 

مٿيان شعر ڪالاباغ . تنھنڪري  جديد شاعرن ۾ کيس اھم مقام حاصل آھي. آھي

 يءَجي ڪمال روان هقافي، جنھن ۾ خيال جي عمدگي. ڊئم تحريڪ جي تناظر ۾ آھن

، اندر ڪيڏا ڪارا آھن، سنڌو تي لامارا آھن. سان مفھوم کي وڏي تقويت ڏئي ٿي

غزل جي مطلع جي ٻنھي سِٽن جي آخر ۾ لفظن جو ترڪيبي ۽ استعاراتي استعمال 

ٻئي شعر ۾ درياءَ اندر واري اڏامڻ جو استعاراتي . شعر جي مفھوم کي اثرائتو بڻائي ٿو

 . ڀاري ٿواستعمال قومي جذبات ا  

 ، ھيڏو سارو ھاڃو ھيل، ھاڃان ھونءَ ته ھزارين آھن”

 . ھي يزيد امام جو کيل، پاڻي بند پنوھارن جو ٿيو

 ، ديس منھنجي جا درياءَ شاھه، درد وندن جون دانھون توتي

 ، پنوھر پياسا ٿي ويا پاھه، ڪھڙي روڪ آروڪيو توکي

ڙ واھه، صدين کان تو سيرون ڏيئي  ، واھيا وانگين واھ 

 ، سنڌو تون ئي ساھه پساھه، منھنجي ڏٻري ڏيھه سڄي جو



   

  
62 

 ، جھڙي تاتارين جي ڪاھه، تنھنجي سوڪ آ سنڌ سڄي تي

 ، يا پاڻ کڻين وئين چت تان چاھه، مانڊي تو ڪنھن م نڊ وڌا

 تنھنجي ڍولڻ ھيڏي ڍيل!، ڦٿڪون ويٺا لاءِاسان ڦڙي 

 ، پنوھر پليجا تنھنجو پيٽ، سھتا سوڍا درس ڇڏي ويا

 ، جت ھا چاندي ھاڻا چيٽ، ر ڏيو پئي واري اڏاميور و

 ، پيٽهولن جي ته جهوريو جهج، آبادي ا س کڻي وئي

 ، مارو ٿي ويا ملياميٽ، ملڪ مٿان ڄڻ موت ڦري ويو

 ، ھيڏي ساري لالڻ ليٽ، تو نه جڳاءِ جڳ جا جاني

 ، ري ٿيا پيلا پيٽ يءَپاڻ، گنگن ٻوڙن گگدامن جا

 ( 25“ )ي اچي ڪر ريل ۽ ڇيل!ھاڻ ، رت روئاري راڄ ڇڏيا تو

۾ نئين ۽ مروج  يءَجنھن جديد شاعر، ابراھيم منشي عوامي انقلابي شاعرآھي

تشبيھن ۽ تمثلين جي استعمال سان وڏي معنيٰ خيزي ۽ دلچسپي ، ترڪيبن، ٻولي

نظم پڻ  يءَڪالاباغ ڊئم ۽ پاڻي کوٽ جي تناظر ۾ لکيل سندس ھ. پيدا ڪئي

، مثال آھي هاستعمال جو زند هجي عمد يءَحرف جي خوبصورتي ۽ تجنيس يءَٻول

، ڍيل، هڪاھ، هپساھ هساھ، هواھ ، هپاھ، جنھن ۾ نجِ ۽ مروج لفظ جھڙوڪ: ھاڃا ھيل

ونھن ۾ اضافو ، ملياميٽ، جهپيٽ، چيٽ، پيٽ ريل ۽ ڇيل لفظ نظم جي فڪِر ۽ س 

. جو پڻ ڪاريگراڻو استعمال آھي يءَنظم ۾ لفظن جي تجنيس حرف. ڪن ٿا

، پاڻي بند پنوھارن جو، ھيڏو سارو ھاڃو ھيل، ھزارين آھن هھاڃا ھونءَ تجھڙوڪ: 

واھيا ، هپنوھر پياسا ٿي ويا پاھ، هديس منھنجي جا درياءَ شاھ، درد وندن جون داھون

ڍا سھتا سو، تنھنجي ڍولڻ ھيڏي ڍيل، ڦٿڪون ويٺا لاءِاسان ڦڙي ، هوانگين واھڙ واھ

ٿيا  ءَير يءَپاڻ، گنگن ٻوڙن گگدامن جا، ٽپنوھر پليجا تنھنجو پي، درس ڇڏيا ويا

جنھن سان نظم ، استعمال آھي هجو عمد يءَسڀ اعليٰ تجنيس حرف يءَپيلا پيٽ ھ

جي مقصديت ۽ مفھوم کي وڏي ھٿي ملي ٿي ۽ شاعر جو فڪِر پڙھندڙ ۽ ٻڌندڙ 

 . ر ڪري ٿوهجي فھم ۾ گ

خاصيتون جون اھم  يءَاصطلاح ۽ محاورا ٻول، پھاڪا، چوڻيون، تجنيس حرفي

، ۾ ا نهن جي استعمال سان گڏ صنايع ۽ بدايع يءَساڳي ريت شاعر. ھونديون آھن

و بيان ۽ زبان جو چسڪ، لفظن جي بيھڪ ۽ بناوٽ، تشبيھون، ترڪيبون ۽ بندشون

استعمال ڪيا ويندا  لاءِاثر وٺڻ ۽ شعر جي فڪِر ۾ مٺاس پيدا ڪرڻ ، معنيٰ ڏيڻ
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 ابراھيم منشي. جي پد تي پھچندي آھيجنھن سان ٻولي پڻ سلاست ۽ بلاغت ، آھن

ب   . اھڙين خاصيتن ۽ خوبين سان ٽمٽار آھي هجو شعر بلاش 

 سنڌو”

ڱ آھن  ، سنڌو توسان س 

 ، ديس وارن ديوانن جا

 ، دل جون ڳالھيون، درد جا رشتا

 ، خواب خوشين جا، پور پراڻا

 ، ورھين کان تو سانڍيا آھن

 اڻڄاتل انسانن جا!

 تي آ  يءَمنھنجي ديس جي ڌرت

 ، تنھنجا ڇيڄ، تنھنجي ڇايا

 ڀلي ڏھڪاءُ جو پر هڏيھ  

 . ڏاھپ ڏاھپ تنھنجا ڏيج

 ، تون آن هب هماروئڙن جو ساھ

 ، تون آن هب هچاھ

 ، خوشيون تو سان

 ، سک توسان-ڏک

 ، توسان هگيتن جي گونجار ب

 ، توسان هقرب ڪڙا اقرار ب

 ، توسان هتوسان ھار ب هجيت ب

 توسان همحبت جي مھڪار ب

 ، تنھنجي لات لطيف جي وائي

 ، تنھنجو پاڻي امرت ڌارا

 ، تنھنجون لھرون گئوان لوليون

 ، تنھنجي چاھت چوڏس جھڙي

 ، ٻ رندڙ تنھنجون ٻوليون هٻھ   هٻھ  

 ، ڪاڪ منجهان ڪا خاڪ ا ڏاڻي

 ( 26“). مھڪِي پيو مھراڻ جو پاڻي
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سان  يءَپاڻ هڇو ت، ڪالاباغ ڊئم جي معاملي ۾ جديد شاعري نھايت حساس آھي

ڪالاباغ ڊئم تحريڪ کي جديد . انساني تھذيبن جي ترقي ۽ ارتقا سلھاڙيل آھي

وايون ۽ ٻيا ، نظم، ھِن ڏِس ۾ جذباتي گيت. حساسيت جي نظر سان ڏٺو آھي، شاعري

 .شعر لِکي قوم جي جذباتي وابستگي کي سلھاڙي رکڻ جي ڪوشش ڪئي آھي

راڻي ٽيڪنڪ کي استعمال قمر شھباز جي مٿئين نظم ۾ پڻ ساڳئي قسم جي شاع

. ھيٺ آڻيندي عوامي دلچسپي کي موضوع سان سلھاڙڻ جي ڪوشش ٿيل آھي

سنڌو توسان سڱ . جي نج نبار لفظن سان جاذبيت پيدا ڪئي آھي يءَجنھن ۾ ٻول

دل جون ڳالھيون بظاھر عام استعمال جا ، درد جا رشتا، ديس وارن ديوانن جا، آھن

اڻي طريقي سان ورجائيندي نظم جي مفھوم کي کي بھترين شاعر انهنلفظ آھن پر 

   . وڻندڙ ۽ جاندار بنايو آھي

سان گڏ  يءَماحول جي تبديل. ۾  ماحول کي خاص اھميت حاصل آھي يءَشاعر

سياسي ۽ سماجي تحريڪن ، جديد شاعرن. موضوع ۽ معيار ۾ جدت پيدا ٿئي ٿي

جي نج  يءَن ٻولجنھن سا، ۾ نوان موضوع داخل ڪيا يءَجو اثر وٺندي جديد شاعر

رح اھڙي ط. تشبيھن ۽ تمثيلن جو استعمال ممڪن بڻيو، ترڪيبن، محاورن، لفظن

 . مليواوج کي پڻ ترقي ۽  يءَسان گڏ ٻول يءَشاعر

 نتيجو:

ِ  ڌيجديد سن ٺ،جي اثر ھي ڪنسياسي سماجي تحري ۽  ٻولي ڪر،شاعريءَجي ف

في، موضوعاتي، تبديلي آئي ۽ جنھن سان شاعريءَ ۾ صن ڏياظھار جي انداز ۾ و

آئي. نو ن مسئلن ۽ موضوعن  ڻ(  ۾ نواstructure) ٽلغت ۽ ا ن جي بناو ٻولي،اسلوب، 

۽ نئين  ڻي۽ ا ھا عوامي جذبن جو ترجمان ب ٿيپيدا  ٻولي  ڪشلاءِ دل ڻکي اظھار

.  ھِن قسم ٿيو(  استعمال termجو اصطلاح )“ جديد شاعريءَ”قسم جي شاعريءَ لاءِ 

 ٿي،جاذبيت پيدا  ڪريي، سماجي، سياسي موضوعن جي جي شاعريءَ ۾ خارج

 .ڻيب ڪنئي مم ڪريجي  ڪنجديد دور جي سياسي شعور ۽ سماجي تحري ڪاجي

اثر ورتو. جنھن سان سماجي شعور  ڀرپورجو  ڪنشاعرن تحري ڌيسن جديد

 ڳرتاقسم جي نئين جا ڪشاعريءَ جي وسيلي سياسي اثر قبوليو ۽ معاشري ۾ ھ

ِ  ڻو. شاعراٿيپيدا  ويجهو  ٺجي اثرن ھي ڪن۽ سماجي شعور، سياسي تحري ڪرف

ِ  ٿيو ۾ تبديلي آئي ۽ لغت  جي ذخيري ۾ خاطرخواه  ٻولي۽  ڪرته  شاعريءَ جي ف

 کي وسعت ملي. ٻوليءَجنھن سان   ٿيو، ڌارووا
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 حبدار سولنگي
 

 سچل سرمست جي شاعريءَ ۾ جماليات

Abstract: 

Sachal Sarmast (1739-1827) is a poet associated, at best, with the 

Wahdat-ul-Wajud (Unity of Being) Sufi tradition. His poetry 

creatively spells out the mysteries and secrets of the Tasawwuf 

(Sufism) tradition. He has been the poet on the path of truth, 

beauty, righteousness, and ishq, and his poetry contains enormous 

virtues and truthfulness. When we pay philosophical attention to 

the poetry of Sachal Sarmast, it clearly illustrates the 

characteristics of newness, passion, and transcendence. This 

research paper attempts to focus on Sachal Sarmast’s poetry, 

which embraces a distinct and diverse quality and has expressions 

of bold and audacious thoughts. This paper will highlight that the 

thoughtful poetry of Sachal Sarmast contains in abundance the 

quality of the spirit of drunkenness in the Sufi lexicon of higher 

consciousness. In this paper, I discuss that, on the lines of the 

tradition of classical poets, Sachal reveals the strong prowess of 

artistic, deep thought, and aesthetics. His poetry contains the 

beauty of poetic language and thought. This paper highlights these 

characteristics in the poetry of Sachal Sarmast.  

Keywords: Sachal Sarmast, Sufism, Aesthetics, classical poetry, 

شاعر آهي. سچل سرمست بنيادي طور تصوف جي فڪر سان واڳيل وحدت الوجودي 

هن وٽ تصوف جون رمزون، راز ۽ نياز اعليٰ تخليقي انداز ۾ ملن ٿا. هو حق، سچ، 

سونهن ۽ عشق جي رستي جو مسافر شاعر آهي، جنھن جي شاعريءَ ۾ انيڪ صفتون 

 . ۽ سچايون ملن ٿيون

اسان جڏهن سچل جي شاعريءَ تي فڪري نظر وجهنداسين ته ان ۾ واضح طور 

  نديون:هيٺيون خاصيتون نظر اي

جدت يعني اصليت يعني سکڻي تقليد کان آجو هئڻ، ٻين خاصيت  ”

آهي ؛ شوخي ۽ جوش، ان ڪري سچل عرشين اڏامي ٿو، موج ۽ مستيءَ 
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۾ پلٽ پلٽان ڪري ٿو، سچل جو عمومن سڄو ڪلام بيخوديءَ واري 

حالت ۾ چيل آهي، ان ڪري اهي ٻول دل مان نڪري سڌو دلين کي 

ڪلام جي ٽين مکيه خاصيت تصور جي هر  ديوانو بڻائن ٿا. سچل جي

 (1“ )ار ڪرڻ ھرنگ، هر روپ ۽ رونق کي کليءَ طرح اظ

ار ۾ بيباڪيءَ واري خاصيت جي ڪري الڳ ھسچل سرمست پنھنجي شعري اظ

حيثيت رکي ٿو. هن وٽ شعري فڪر ۾ رنديءَ واري رمز تمام گهڻي آهي، جنھن ڪري 

 هي. سندس ڪلام فڪري اڏار جي اوچائيءَ تي پھتل آ

جو عنصر به “ جماليات”سچل جي شاعريءَ ۾ ٻين انيڪ فڪري خاصيتن سان گڏ 

 ملي ٿو. 

هن ريت  معني جي ‘جماليات’۾  ‘جامع سنڌي لغات’ڊاڪٽر نبي بخش بلوچ، 

  ڄاڻائي ٿو:

  جماليات / جمال:”
 (2“ )ائي، ديدار ھسونهن، حسن، سوڀيا، خوبصورتي، روپ، زينت، س

 جي فلسفي جماليات. آهي جمال يعني حسن ،“جماليات جو بنياد”

 تجربي جي ان ۽ قدر، تخليق جي فن تعلق جو جنھن، آهي شاخ اها

ڏ، فن جي تجزئي، ان سان لاڳاپيل مسئلن ۽ انهن جي حل سان گ سان

 (3“ )آهي. 

جماليات، تخليق جي سونهن، سوڀيا، حسن، نزاڪت ۽ ندرت آهي، جنھن سان تخليق 

 ٿيندي آهي.  ۾ فڪري ۽ فني خوبصورتي پيدا

جماليات جي اڀياس ۾ سماجي ڍانچي جي سڀني طبقاتي، سماجي، تهذيبي، ثقافتي، 

نفسياتي، نظرياتي ۽ حياتياتي عنصر ۽ عمل شامل هوندا آهن. فطري سائنس جيان 

 جماليات به سماجي شعور جي هڪ شڪل آهي. 

جماليات هڪ اهڙو سائنسي علم آهي، جنھن سان شين جي اصليت ”

کي سمجهڻ ۾ مدد ملي ٿي. شيون اصل ۾ ڇا آهن؟ يا ماهيت 

جيڪڏهن انهن ۾ ڪو حسن آهي ته، اهو رڳو جماليات جي علم 

 (4“ )ذريعي ئي معلوم ڪري ۽ سمجهي سگهجي ٿو. 



    

 
69 

 حسن تخليق جو محرڪ آهي ۽ حسن جي پرک جي فلسفي کي جماليات
(Aesthetics) سڏيو وڃي ٿو. جماليات فن جي فيلسوفي آهي، جيڪا تخليقي 

قدرن جي سونهن، نفاست، نزاڪت، ندرت ۽ خوبصورتيءَ کي اعليٰ سطحن تي 

 رسائي ٿي. 

حسن ۽ سونهن جي هن پراسرار تصور انساني فڪر ۽ سوچ جي 

دنيا ۾ وڏيون وڏيون نزاڪتون پيدا ڪيون آهن، جنھن جي 

بدولت شاعريءَ توڙي ٻين لطيف فنن جا اهڙا ته اڻ مٽجندڙ 

جو تاريخي قدر ۽ قيمت صدين پارا وجود ۾ آيا آهن. جن ھش

 (5تائين محيط آهي. )

سنڌي شاعري شروع کان وٺي جماليات سان مالامال آهي. ميون شاهه عنات، لطف الله 

قادري، شاهه لطيف، عبدالرحيم گرهوڙي ۽ سچل سرمست جي شاعريءَ ۾ جمالياتي 

 عنصر جهجهي انداز ۾ ملي ٿو. 

  ميون شاهه عنات:
 اوڍيائون،  گلبدن جون گجريون، ارم”

 چوٽا تيل ڦليل سين، واسينگ ويڙهيائون، 

 مشڪ محبت پاڻ ۾، لڱين لايائون، 

 ڪوڏا پوتائون ڪچئان، سيلا سنڌيائون، 

 اهڙي پر عنات چئي، راڻو رايائون، 

 “ سو موٽي ڪيئن پاهون، جو وڃي ڪاڪ ڪڪوريو

  لطف الله قادري:
  حسن حبيبن جو، جنين ڏٺو ماءُ

  نه سگهان ڳالهڙي، ڪري ءَتنين سندي ڪا
  شاهه لطيف:

 ڙا مٿن ويس، ھڙا گل گلاب جا، تھج”
 چوٽا تيل چنبيليا، ها ها! هو هميش، 
 پسيو سونهن سيد چئي نينهن اچن نيش، 

 “لالن جي لبيس، آتڻ اکر نه اجهي.
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  عبدالرحيم گرهوڙي:
  جو منھن ڏٺو مون، سو منھن قريب نه منھن جو”

 “ومياء س منجهه اڀين ۽ ڀون، موران تان نه

اهڙيءَ ريت سنڌي شاعريءَ جا سڀئي ڪلاسيڪي شاعر جمالياتي شاعريءَ جا اعليٰ 

تخليقڪار آهن، جن جي شاعريءَ ۾ ٻين انيڪ خوبين ۽ گڻن سان گڏ جمالياتي 

 عنصر به اعليٰ درجي جو آهي. 

سچل سرمست به جمالياتي حوالي سان پنھنجي ڪلاسيڪي شاعرن سان جڙيل 

 الياتي شاعريءَ جا انيڪ رنگ ۽ روپ آهن. رهيو آهي. هن وٽ جم

سچل جي شاعريءَ ۾ حسن جي نفاست، رس گيان، شرنگهار رس ۽ فڪري رنگ روپ 

 ملن ٿا، جن سان جمالياتي حواس معطر ٿين ٿا. 

 ڻا، جنھن تي جهلڪن تاري، ھڻي دا سھتاب، سھمونهن م”
 چنڻ جي چٽسالي ويکو، رنگ لايا رخساري، 

 ، صورت جوڙ سينگاري، سرخ پيشاني، ٽٻڪي ٽٻڪي
 “ان هر دم رهندا، سچل وچ نظاريھراتيان ڏين

 

 چوڏس چنڊ هي منھن محبوبي، واه وسيع پيشاني، ”
 ويکڻ نال حيران رهيوسي، رنگ سارا رحماني، 
 جهلڪ اهيدي ڪون جهلي، جو هوئي نور نشاني، 

 “سچل حسن حسينان ا تون، جان ڪيتي قرباني
 ندي، ھي منھن سڻي دھچنڻ دي چٽسالي وه وا، س”

 ڪيهي ڳالهه زبون آکان، هي هي حسن اهين دي، 
 ين تنھن منھن دي، ھه ڏيوان، پر جوڙ نھشمس قمر تشبي

 “نديھنيزي بڙڇان چشم سچل، ڄڻ تيغ ستم دي ڪ

تابي منھن )چهري( جي اهڙي ملوڪيت سان عڪس بندي ڪئي وئي ھمحبوب جي م

وڃي ٿي ۽ تصور جو  آهي، جو پڙهندڙ جي حواسن تي حسن جي روشني پکڙجي

آڪاس چمڪڻ لڳي ٿو. مٿين سرائيڪي شعرن ۾ سچل جي تخليقي جماليات 

 ڪمال حسن تي پھتل آهي. 
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 تيز تيرانداز چشمان، يارن جو خوني خطاب، ”
 ناز پروريون نظر سان ڪن ٿيون، عاشق ڪباب، 
 بره جا باشا چوان يا نيهن جا نيزا ناياب، 

 تيز باب، يا چوان سي باز بحري، يا تراريون 
 ملڪ گيري ڪن وڏي غماز سان بس لاجواب، 

 ڙو حساب، ھقتل جي ان کنئون ٿيا، تن تي ٻيو ڪ
 پيا جڏهن قطرا ڪري، بحرين سان ها پرز آب، 

 “ٿيا سچو روشن اتاهون، آفتاب و ماهتاب
 

 عاشق ڏسڻ ۾ آيو، محبوب گل سناسي، ”
 عبرت عجب عجائب، اسرار رنگ عباسي، 

 ئي مثال چيني، برهي جي اک بيني، ڪا
 “توڙي رنگون رنگيني، چينيءَ جي مٽ نه ڪاسي

 

 آهي انهن اکين کي، خاصو خمار تنھنجو، ”
 ويٺو وٺي مان آهيان، ڪامل قرار تنھنجو، 
 صاحب صورت جو تون آ، هي آ غلام تنھنجو، 

 ڻا، مون کي مدام تنھنجو، ھآ ذوق شوق س
 هر جاء آهي جاني، جلوو جمال تنھنجو، 

 “ي قابو، خوبان خيال تنھنجو. خم خم ۾ ڪر

سچل سرمست جي مٿين غزلن جي شعرن ۾ به محبوب جي صورت، اکين ۽ جمال 

ار کي رنگين ۽ روشن ھجي جلون جي جيڪا جماليات ملي ٿي، اها سندس اظ

 ڪري ٿي. 

اهڙيءَ طرح سچل سرمست پنھنجي شاعريءَ ۾ سونهن ۽ سوڀيا کي ”

جموعي سونهن، محسوس ڪرائڻ واري ڪيفيت ۾، انسان جي م

اکين جي سونهن، ڀرون، پگهر جي ڦڙن جي سونهن ۽ گهونگهٽ جو 

ذڪر ڪيو آهي. سونهن ۽ سوڀيا کي محسوس ڪرڻ سان ڪيفيت 
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پيدا ٿئي ٿي، انسان جڏهن سونهن ۽ سوڀيا کي محسوس ڪندو آهي 

ته مٿس سرور ۽ ڪيف طاري ٿي ويندو آهي، ڪيتري ئي دير ان سحر 

دماغ، سونهن ۽ سوڀيا کي محسوس  ۾ قابو رهندو آهي، هر سالم

 (6“ )ڪري، ذهن کي تراور بخشيندو آهي. 

سچل پنھنجي شاعريءَ ۾ محبوب جي مک )چهري( کي نت نين تشبيهن سان ڀيٽي، 

 ائي جاذب ۽ حسين آهي. ھجيڪو جمالياتي منظرنامو جوڙيو آهي، اهو انت

 مصحف پاڪ چوان، منهڙو محبوبن جو، ”
 لع ڪيان، آيتون منجهه عشق جون، مطا

 قاري اچي ڪو پڙهي، هجي هي روان، 
 . “طرف سڀ سنوان، ڏنگو ڏسان ڪو نه ڪو

امي ڪتاب آهي، جنھن سان عشق جي آيتن ھمنھنجي محبوب جو مک پاڪ ال

جو اڀياس ٿو ڪريان، اگر ڪو انهن جي قرئت ڪري ته کيس سڀ حرف سنوان 

ان گڏ جمالياتي ڀاسندا، ڪو به ڏنگو نظر نه ايندو. هتي سچل جمالياتي حظ س

شعور جي ڳالهه به ڪئي آهي، ته شين جي جمال جو جلوو ماڻهوء ۾ سمجهه ۽ 

 شعور جي روشني پيدا ڪري ٿو، جنھن سان شين کي پرکي ۽ پروڙي سگهي ٿو. 

 قطرا آب عرق، سونهن سڄڻ منھن تي، ”
 جرڪن جهلڪن ٿا ائين، جنھن پنين ماڪ مرڪ، 

 .“يج   درديلن   داڻا ڪن درڪ، دل ۾

حبوب جي چهري تي پگهر جا ڦڙا ائين ٿا لڳن ڄڻ ته پنن جي پاند تي شبنم جا قطرا م

 پيا مرڪن، پگهر جا قطرا / داڻا دل ۾ زخم ڪري ٿا ڇڏين. 

پاڻيءَ جي قطرن )پگهر ڦڙن( کي جمالياتي رنگ ۾ جرڪائي شاعر تخيل کي رنگين 

ه جماليات بڻائي ڇڏيو آهي. سچل جي شاعريءَ ۾ جيڪا منظرنگاري آهي، ان ۾ ب

 جون جهلڪون آهن. 

 پورب سندي پار جا، ڪڪر ڪارونڀار، ”
 وڄن ۽ وسڻ سان، چڙهن ٿا چوڌار، 
 اڀي کي آڀيندي، لڌئون سنڌڙيءَ سار، 
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 سڪر سڻاوا ٿيا، وڌيا وهه واپار، 
 .“ر سانھساوا ٿيا سنگهار، موليٰ سندي م

ان است ۽ حسن سشاعر مٿين بيت ۾ سارنگ ۾ بادلن، بجلي ۽ برسات جو منظر بيحد نف

 چٽيو آهي، جنھن سان ڏسڻ ۽ ڇهڻ جا حواس متحرڪ ٿي جمالياتي حظ پسائين ٿا. 

ڙوڪ طبعي، جسماني، اخلاقي ۽ روحاني، ھجمال جا ڪيترائي قسم آهن، ج”

 سچل  (7“ )درحقيقت انهن سڀني جو مرڪز هڪ ئي آهي يعني محبوب جو مشاهدو 

سٽ ۾ محبوب جي حسناڪيءَ ڄي شاعريءَ ۾ محبوب جو مشاهدو آهي، سٽ س جي

رن سان سچل جي سڄي ھجا حوالا آهن، محبوب جي محبوبيت ۽ جمال جي مظ

 شاعري ڀري پئي آهي. 

ڪائنات سونهن ۽ سچ جي روشنيءَ سان روشن آهي. ان ۾ ڪوجهائپ، ”

اونداهي، بدبوء انسان جي پنھنجي پيدا ڪيل آهي. سونهن ڪائنات 

جڻ جو دليل آهي ۽ جي خوبصورتي آهي ۽ سچ هن ڪائنات جي ه

 (8“ )انسان ان سونهن ۽ سچ جو نمائندو آهي. 

سچل حقيقي معنيٰ ۾ سونهن ۽ سچ جو شاعر آهي. سندس شاعريءَ ۾ سونهن جي 

هڪ الڳ ڪائنات آهي، جنھن جي خوبصورتيءَ ۾ ڪيئي رنگ آهن. سچل، سچ 

 ۾ اظھار جي سچ. ´جو شاعر آهي،  سچ جيڪو ڪائنات جي هجڻ جو دليل آهي 

ڪا ڪيئي راز پڌرا ڪري ٿي. سچل نون رازن، رمزن ۽ رنديءَ جو جي، آهي يروشن

 شاعر آهي، جنھن جي تخليق ۾ سونهن ۽ حسن جي ملوڪيت آهي. 

سونهن ۽ حسن تي ته سچل دفترن جا دفتر ڀري ڇڏيا آهن، سنڌي ”

توڙي سرائيڪي ڪلام ۾ محبوب جي حسن، منھن، لب، رخسار، زلف 

ر ملي ٿو، جو ڪنھن ھي ۽ خوبصورت اظ۽ زيبائش جو ايترو ته تفصيل

 (9“ )ڪلام ۾ گهٽ آهي.  جي شاعر صوفي  ٻئي همعصر

ڪلاسيڪل دور جي هراهم ڪلاسيڪل شاعر جيان سچل وٽ به فني، فڪري ۽ 

ار ۾ عشق جي سچائيءَ جو لازوال ھآھي. ھوپنھنجي شعري اظ ههجمالياتي سگ

 سوجهرو سمائي ٿو. 

ل ورثي ۾ ان ڪري به منفرد ۽ ممتاز سچل سرمست جي شاعري پنھنجي ڪلاسيڪ

آھي، جو ان ۾ نه صرف وجداني جمال آھي، پر اھا پنھنجي فڪري جوهر ۾ بيمثال 
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جمالياتي عنصر به رکي ٿي، ان ڪري ئي ھو ڪلاسيڪل سنڌي شاعريءَ جي تاريخ 

 ۾ ھڪ اھم فڪري شاعر طور سڃاتو وڃي ٿو. 

جي  ‘قمجازي ۽ حقيقي عش’سچل سرمستيءَ جي ڪيف ۽ سرور ۾ ”

جي سونهن ۽ هر  ءَسونهن جا جلوا پسائي ٿو. ھو هر صورت ۾ پرين

 10 “سونهن ۾ محبوب جي جمال جو متلاشي آھي

سچل سرمست جي شاعريءَ ۾ ٻولي، فڪر ۽ شعريت جو جمال ملي ٿو، جنھن ڪري 

۽ سونهن سان ھڪ جمالياتي شاعر جي حيثيت  ههئي هو هر دور ۾ پنھنجي نئين سگ

 و. سان جاء والاري ٿ

سچل سرمست جي شاعري جمالياتي رنگن سان ڀرپور هڪ اعليٰ تخليقي دستاويز  

ار ھآهي، جيڪا هر دور ۾ سونهن، سوڀيا، نزاڪت ۽ نفاست جي نئين ڪيفيتي اظ

 طور موجود رهندي. 
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 محمد ڇٽل بوزدار

 

 ۾ ترقي پسند فڪر  يءَجي شاعر يءَاستاد بخار

 جو تحقيقي جائزو

 
Abstract 

This research paper demonstrates that under the influence of the 

progressive movement, excellent poetry was produced in the 

Sindhi language. Sindhi poets shifted their focus to the common 

man, abandoning topics such as flowers and nightingales 

(aestheticism), and instead wrote about human feelings and 

desires, representing the issues of the public. They played a 

significant role in bringing people out of darkness and showing 

them brighter paths in life. Ustad Bukhari (d.1993) is one such 

liberal, life-oriented, and progressive poet. This paper highlights 

that Ustad Bukhari meticulously connected his progressive 

ideological thoughts with the people, and his creative work is 

evident in how he represented the exploited and oppressed class 

through poetry. He emerged as a prominent sage to voice for the 

sorrows of Sindh and the Sindhi people. Throughout his life, 

Ustad Bukhari dreamed of the prosperity of his land. As a 

progressive poet, he conveyed the message of hard work and 

struggle for the progress of the motherland. He spread his thoughts 

through his poetry to guide his people towards development and 

prosperity. He played a significant role in spreading progressive 

thought among the common masses. The main aim of this research 

paper to study the progressive poetry of Ustad Bukhari. 

Keywords:  Sindhi Modern Poetry, Progressive thought, Ustad 

Bukhari, Voice for exploited class    

راڻ پسندي، پ   . روشن خيال شاعرن ۽ اديبنانسان ھر دور ۾ ترقي پسند رھيو آھي

دقيانوسي روايتن کي رد ڪري ادب ۾ نون خيالن ۽ رجحانن کي ھٿي ڏني آھي. ترقي 

اتساهيندو آھي اندر مان  ءِجي راھن تي سفر ڪرڻ لا ءَکي ترقي ءَپسند ادب زندگي

ڪردار ادا ڪندو  ءِکي سڦلائتو بڻائڻ لا ءَمايوسين ۽ ناڪامين جو خاتمو آڻي زندگي
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تاريخن مان ثابت ٿئي ٿو ته سنڌ ۾ ترقي پسند سوچ صدين کان وٺي رهي آهي.  .آھي

سموري سنڌي  سنڌ ۾ ترقي پسنديءَ جي ابتدا موهن جي دڙي کان نظر اچي ٿي.

جي  ءَاللطيف ڀٽائيشاھ عبد .ترقي پسند فڪر موجود آهيپڻ ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ 

نظر ر اثترقي پسند فڪر جو گھرو تي به تجزيو ڪنداسين ته سندس ڪلام  ڪلام جو

 قيتر ننڍي کنڊ ۾ .ٿو ملي فڪر اهو جديد هوٽ ب شاعرن صوفي سمورن هجڏھن ت .اچي ٿو

 چندر ڪرشن آنند، راج ملڪ جھان، رشيد ير،ھظ سجاد سيد ابتدا جي تحريڪ پسند

  ٺائيڪو ڪانفرنس زبردست ھڪ ۾ شھر لکنو جي ھندستان اديبن پسند ترقي ٻين ۽

 نامور صدارت جي ڪانفرنس جي نوعيت تاريخي ھن. ھئي ڪئي ۾ نموني شاندار

جنھن ۾ مختلف ٻولين جي وڏن وڏن اديبن شرڪت  ،اديب منشي پريم چند ڪئي ھئي

ھن  .آهيير ۽ ملڪ راج آنند لکيو ھھن ڪانفرنس جو پڌرنامو سيد سجاد ظ .ڪئي ھئي

يان مترقي پسند فڪر کي عام ڪرڻ ۾  .زبردست اثر پياڻ پڪانفرنس جا سنڌي ادب تي 

گوبند  .سنڌو مخزن تاريخي ڪردار ادا ڪيوجي ڳوٺ شڪارپور مان جاري ٿيندڙ 

، حشو ڪيولراماڻي، سوڀي گيانچنداڻي ، محمد ءَيه، برڪت آزاد، گوبند مالءَپنجابي

۽ نمايان  ۾ يادگارابراھيم جويي ۽ محمد امين کوسي ھن فڪر کي ھٿي ڏيڻ ۾ سنڌ 

جو ترقي پسند لاڙو پوري دنيا جي ادب تي اثر  آهياھوئي سبب  ،آهيڪردار ادا ڪيو 

ڊاڪٽر اسحاق سميجو لکي  .ڀريو ھوانداز ٿيڻ سان گڏ سنڌ جي اندر ھڪ تحريڪ ٿي ا  

ي سان ڪري سگهجءَ آساني ههاھا ڳال ءِسنڌ جي ادبي تاريخن جو جائزو وٺڻ کان پو” :ٿو ته

ن فڪري سطح تي جن علمي ۽ ادبي تحريڪن سنڌي ادب کي وڌ ۾ ٿي ته ھن وقت تائي

وڌ متاثر ڪيو آھي ۽ جن تحريڪن جي اثر هيٺ سنڌي ادب ۽ خاص طور شاعري فڪر 

 ءَتن ۾ تصوف جي تحريڪ کان پو ،۽ خيال جون بي شمار نيون اونچايون سر ڪيون آهن

 (1.“ )ترقي پسند تحريڪ کي ئي مرڪزي حيثيت حاصل آهي

سنڌي  ،۾ زبردست شاعري ڪئي وئي ءَحريڪ جي اثر ھيٺ سنڌيترقي پسند ت

 جھڙين پراڻين تشبيھن بلبل گل و ۽ جو رخ عوام طرف رکيو ءَشاعرن پنھنجي شاعري

 .آهيکي ڇڏي عوامي امنگن ۽ احساسن کي پنھنجي لکڻين جو موضوع بڻايو 

اهم  جي روشن راھن طرف وٺي اچڻ ۾ءَ انسانيت کي اونداھن پيچرن تان کڻي زندگي

پنھنجي ڪتاب انڌا اونڌا ويڄ ۾ لکيو  يرسول بخش پليج .آهيڪردار ادا ڪيو 

روشن خيال اديب پنھنجي ذات تائين محدود نه ھوندو آھي بلڪه سموري ”، ته آهي

 ريهالله ج  ”سنڌ ۾ ڪشنچند بيوس جو نظم  .انسانيت سان محبت رکندڙ ھوندو آھي

 “ڀلي آئين جي آئين درياھ شاھ” حيدر بخش جتوئي جو “وپڙيهشال غريبن جي ج م  
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وغيره  “دلاسو” شاھ جو نظمحيات حافظ  “ردنيا جو دو” جو ءَفتح محمد سيوهاڻي

 ھنن .جي پرھ ڦ ٽڻ جا آثار ھئا ءَمغربي ادب جي اثر هيٺ نئين دور جي سنڌي شاعري

ٽيءَ تائين محدود آھي جي رڳو هجن جي سموري ڪائنات يار جي گ ،شعرن جا شاعر

  (2).“سڄي دنيا وڃي ڦاھو کائي مري ءِر آهن ۽ جن کي يار ملي وڃي ته پومطلب جا يا

 ،د شاعرن ۾ ڪامريڊ حيدر بخش جتوئياھڙن روشن خيال، زندگي پرست ۽ ترقي پسن

عبد الڪريم گدائي، شيخ اياز، سرويچ سجاولي، ابراھيم منشي، فتاح ملڪ، تنوير 

ايوني، شمشير الحيدري، عباسي، سراج ميمڻ، خاڪي جويو، بردو سنڌي، نياز ھم

جن پنھنجو فڪري  ،امداد حسيني، انور پيرزادو ۽ استاد بخاري جا نالا اچي وڃن ٿا

جو تخليقي پورھيو  ءَان سلسلي ۾ استاد بخاري .تعلق عوام ۽ وطن سان جوڙي ڇڏيو ھو

جنھن پنھنجي ڪلام ذريعي مظلوم طبقي جي ڀرپور نمائندگي  ،نمايان نظر اچي ٿو

سندس ڪلام ۾ سنڌ ۽ سنڌي عوام  .ڀريو ھوھڪ دور جو آواز بڻجي ا  ھو  ،ڪئي ھئي

ھن سموري زندگي ديس جي خوشحاليءَ جا خواب ڏٺا ھئا ۽ سنڌ  .جا درد سمايل آھن

 .جي درد تي تڙپي قلم کنيو ھو

 تلي ناھي پٿري آھيتنھنجي اک ۾ پ  
 سنڌ سڙي پئي تنھنجي اک روئي به نه ٿي

 ھيتنھنجي بت ۾ رت جي بدلي ريتي آ
 (3. )رڪي به نه ٿيخلق لڇي پئي تنھنجي دل ڇِ 

ور عوام کي ڀرپ ءِجي ترقي لا ءَاستاد بخاري ترقي پسند شاعر جي حيثيت سان ڌرتي

 :ته چيومحنت ۽ جدوجھد جو پيغام ڏيندي 

 محبت سان ڀرپور محنت ڪنداسين،
 ۽ محنت جي ھر ريت عزت ڪنداسين،
 ۽ عزت اسان جي انھيءَ ۾ ئي آھي،

 (4. )نھوارن جي خدمت ڪنداسينته پيارن پ

سندس شعرن ۾  ،۾ ظالم قوتن خلاف وڏي مزاحمت آھي ءَاستاد بخاريء جي شاعري

 بھادري، جرئتمندي ۽ بيباڪي وڏي پيماني تي موجود آهي

 ھٿين خالي اسين ظلمن سان لڙنداسين لڙڻ ڏسجو
 اميد آھي يقين آهي ته کٽنداسين کٽڻ ڏسجو
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 ا ڏاري وجھنداسينجبل ايندا اڳيان، جبلن جا سين
 (5. )بھرحالت اسين منزل ڏي وڌنداسين وڌڻ ڏسجو

جي ترقي بخاريءَ استاد  ،غفور ميمڻ پنھنجي پي ايڇ ڊي مقالي ۾عبدالڊاڪٽر 

استاد بخاري دنيا ”، ڏيندي لکي ٿو ته ءِپسندي ۽ روشن خياليءَ جي حوالي سان را

ن جوءَ ترقي، زندگيجي ماضيءَ ۽ مستقبل تي نظر ڊوڙائيندي انسان جي مجموعي 

رمزون، طبيعت جا مختلف لاڙا پورھئي ۽ پورھيت جي اھميت، پنھنجي ديس جي 

پر  ،۾ آندا آھن ءَسڀئي موضوع پنھنجي شاعري ،ماروئڙن جي غربت ۽ بي وسي

اھو آھي  ،۾ روشن خيالي ۽ اميد پرستيءَ جو پھلو آھي ءَجيڪو سندس شاعري

 (6.“ )پاڻ کي انسان مڃرائڻ

 ءِجي راھن تي ڪاميابين سان ھمڪنار ڪرڻ لا ءَپوري قوم کي ترقي استاد بخاري

 .شعرن ذريعي ڪارائتا پيغام عام ڪيا ھئا

 ڪجي نه ٿيڇو ڪٿي رڪجون رفيقو ارتقا ر  
 ستجو ٿڪجي نه ٿيجي آرزو ۾ ج   ءَزندگي

 ھلندا ھلو وڌندا ھلو، ،ساٿيو، سندرا ٻڌي
 (7. )پاڻ ڇو بيھي رھون دنيا جڏھن بيھي نه ٿي

 ن خياليروش

۾ زندگي بسر ڪري  اونداهيءَو مذھبي اثر  ھيٺ جھالت جي هيورپ ۾ جڏھن ماڻ

ن جو جيئڻ جنجال ڪري ڇڏيو ھو. وھمن، هتعصب ۽ تنگ نظري ماڻ .رھيا ھئا

عقل ۽ ڏاھپ  وسوسن ۽ انڌن عقيدن سڄي علائقي کي جھنم بڻائي ڇڏيو ھو. علم،

 ڪرڻ وارن کي ههي جي ڳالتي پابندي ھئي. نئين سوچ، نون خيالن ۽ نئين فلسف

جيلن ۾ واڙي خطرناڪ سزائون ڏنيون وينديون ھيون، قتل ڪرايو ويندو ھو. 

کان وٺي چوڏھين صديءَ تائين اھڙي عذاب جو طويل سلسلو جاري  ءَچوٿين صدي

 .ي رات ڇو نه ھجي باک ضرور ڦٽڻي آھيهپر جيئن ته ڪيتري به ڊگ ،رھيو

جو نالو  (Renaissance) کي نشاط ثانيه جنھن ،واري دور جي شروعات ٿي ءَيڳسجا

سڄي يورپ  ،ذريعي سجاڳي ۽ روشن خياليءَ وارين تحريڪن زور ورتو ا ن ،ڏنو ويو

پراڻن قدرن جون زنجيرون ٽٽڻ لڳيون، دوکي  .۾ ھڪ زبردست ذھني  انقلاب آيو

سائنسي تجربن، ڪاغذ ٺاھڻ جي ھنر، ڇاپي جي  ،ڻ لڳيونڪِرجو ديوارون 
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روشن خيالي  .جون نيون راھون پيدا ڪري ڇڏيون ھيون ءَترقيمشينن جي ايجاد 

واري تحريڪ ڪيتريون ئي آسانيون پيدا ڪيون ھيون. ڊاڪٽر غفور ميمڻ لکي 

اھڙي طرح روشن خيال فڪر جي شروعات ڪٽر تنگ نظر مذھبي ماحول ”، ٿو ته

جنھن جا بنيادي نڪتا اھي ھئا ته انسان جي تڪميل ۽ عروج رڳو مذھبي  ،۾ ٿي

انسان جي منزل صرف خدا  .رستي نه پر ھن دنيا ۾ ٻين علمن سان ٿئي ٿو ءَدگيزن

انسان صرف  ،۾ آھي ءَجي خوشنودي حاصل ڪرڻ نه پر دنيا ۾ تعمير ۽ ترقي

پر انسان جي انفرادي ذات به ھڪ وڏي  ،رياست ۽ مذھب جو معمولي جزو نه آهي

 (8.“ )آھي لاھميت جي حام

پر  ،ن کان وٺي پيار ۽ امن وارو ماحول رھيوسنڌ ۾ تصوف جي اثر جي ڪري صدي

 .ماحول کي ڌارين جي آبادڪاري وڏو نقصان ڏنو۽ پ رسڪون ان خوبصورت 

پر  ،ڳڙا ۽ قتل و غارت سنڌ ۾ ڌارين جي ڏاڍ جي ڪري عام رھيا آھنهقبيلائي ج

 ادبصوفي شاعرن، روشن خيال ليکڪن پنھنجي بھترين فڪر ذريعي سنڌ جي 

ئي ڪئي آھي. سنڌ ۾ چارڻ، ڀٽ فقير، جوڳي ۽ درويش گلشن جي آبياري پجي 

ڪندا رھيا ھئا. جڏھن ته انگريزن واري  ءُلوڪ قصن ۾ پيار، امن جو ڦھلا

علم، ادب، سائنس  .جو دور آيو ءَحڪومت دوران  روشن خيالي، ترقي ۽ خوشحالي

سلسلي ۾ سموري سنڌ اندر  ٿي. انٿياسافيڪل تحريڪ شروع  ،ترقي ڪئي

مطلب ته اھا روشن خياليءَ واري  ،ڪرائي جاڳرتا ڏني وئي ھئي ليڪچر پروگرام

پڻ اثر ٿيا. سنڌي جنھن جا سنڌي شعر و ادب تي  ،تحريڪ لڳاتار جاري رھي

تخليقڪارن ۾ حيدر بخش جتوئي، عبدالڪريم گدائي، محمد  ساڃهه وندن ۽

ابراھيم جويو، شيخ اياز، بردو سنڌي، انور پيرزادو، نياز ھمايوني، 

ترقي پسند سوچ تحت استاد بخاري ۽ ٻيا  حيدري، امداد حسيني،شمشيرال

 ،اھم شاعر آھي نھايتاستاد بخاري ان حوالي سان  سجاڳي ڦهلائڻ ۾ اڳڀرا رهيا.

ھن پنھنجي  .ڪئيپئي جنھن دنيا اندر رائج فڪري ڌارائن جي اثر ھيٺ شاعري 

ردار ڪلام ذريعي روشن خياليءَ واري فڪري تحريڪ کي عام ڪرڻ ۾ ڀرپور ڪ

 .سندس ھي چوسٽو بھترين مثال آھي .ادا ڪيو

 پھاڙن جون وڏيون چوٽيون جهڪائين تون،
 خلائن ۾ اپالن کي ڊڪائين تون،
 عظيم انسان مان توکي مڃيندس پو
 (9. )جڏھن سنسار جا آنسو سڪائين تون
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دنيا اندر ترقي ۽ روشن خياليءَ واري ڪامياب سفر پويان ڏاھن، فلاسافرن ۽ 

جن دنيا کي مذھبي پنجوڙ ۽ تاريڪين مان ٻاھر ڪڍي  ،ھٿ آھي سائنسدانن جو

 :ٿو ته چوياستاد بخاري  .روشنين جي راھ تي گامزن ڪيو آھي

 او ڏاھا، تنھنجي ڏاھپ جو پڙاڏو،
 ھوا ۾، ھير ۾، اوٿر ۾ آھي،
 اٿيو رائين کان راويءَ کان گذريو،
 (10. )سڄي سنسار ۾، گھر گھر ۾ آھي

 طبقاتي سماج جا عڪس۾  استاد بخاريءَ جي شاعريءَ

جنھن کي جاگيرداري ۽  ،ھي سماج جيڪو قدرتي طور تي طبقاتي ناھي

نتيجي ۾ سماجي  ،سرمائيداري نظام جي ڪري ھٿ وٺي طبقاتي بڻايو ويو آهي

اڻ برابري، احساس ڪمتري، سماجي ناانصافي، انساني حقن جي ڀڃڪڙي، 

جو جيئڻ جنجال ڪري انساني قدرن جي لتاڙ، قومي طبقاتي غلامي انسانيت 

ڇڏيو آھي. اھڙي ٻھروپي طبقاتي سماج ۾ انقلابي سوچ رکندڙ شاعرن ۽ اديبن 

طبقاتي اڻ برابري، غريبن ۽ پورهيتن سان پيش ايندڙ مسئلن، خدائي خلق جي 

پنھنجي شعرن ۽ لکڻين ذريعي ڀرپور آواز بلند  ،درد کي اندر ۾ محسوس ڪندي

مل کي پنھنجو فرض سمجهي تخليقي ڪندي پيڙھيل طبقي جو ساٿ ڏيڻ واري ع

ن ۾ حيدر بخش جتوئي، ڪامريڊ سوڀو گيانچنداڻي، هان ،سفر کي جاري رکيو آھي

سرويچ سجاولي، محمد خان مجيدي، ابن حيات پنهور، شيخ اياز، ڄام ساقي، 

جن جي لکڻين ۾ مظلوم انسانيت جي دردن جي  ،استاد بخاري ۽ ٻيا شامل آهن

۾ نمايان حيثيت رکندڙ شاعر  ڏسستاد بخاري ان ڀرپور عڪاسي موجود آهي. ا

جنھن پنھنجي شعرن ذريعي سنڌ جي آجپي، پورھيت طبقي جي حقن ۽ راڄ  ،آھي

 ءَمتڀيد ۽ غلامي ،طبقاتي سماج اندر رائج اوچ نيچ وارن روين .آواز اٿاريو ھو ءِلا

 .خلاف شعر چيا ھئا ءَواري زندگي

 ھڪڙا اوچا، ھڪڙا نيچا، ڪي ھيڻا، ڪي زور،
 عبرت آھي دنيا! تنھنجي تارازو ۽ تور

 

 مشڪل ملندو ! دنيا تو ۾ انصافي انصاف
 (11. )تورڻ وارن جي ئي شايد، نيت ناھي صاف
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جي ميرن پيرن ۽ زردارن کي فقط  اوچي طبقيھن وڏيرڪي ۽ سرمائيداري نظام ۾ 

کين  .پنھنجي مان، شان جو فڪر آھي ۽ ھر وقت مال ريڙھيو تحريڪ ۾ لڳا پيا آھن

استاد بخاري ھڪ ھڏ ڏوکي شاعر جي  .سڪين ۽ غريب طبقي جو ڪوئي اونو ناھيم

 :حيثيت سان ان دردناڪ منظر جي عڪاسي ڪندي فرمائي ٿو ته

 امير، پير کي آ مان شان جو اونو
 وچين ڪلاس کي ڪلچر زبان جو اونو
 مريض ملڪ جي قرضي عوام کي آھي،
 (12. )اٽي علاج، لٽي ۽ مڪان جو اونو

ي ۽ جاگيرداري نظام پاران رائج ڪيل ھن جھنم بڻيل طبقاتي نظام جي سرمائيدار

 ،جي نظام کي ھلائن ٿا سرشتيوڏي ناانصافي اھا آھي ته جيڪي پورھيت ھن سڄي 

اھي بنيادي سھولتن کان محروم بڻيل آهن. جيڪي ڪپڙن ٺاھڻ  ۽ پورهيو ڪن ٿا،

اٽي جون ملون ھلائن جيڪي  ،ناھنڪپڙا  ءِن وٽ پائڻ لاهان ،جا ڪارخانا ھلائن ٿا

 رهپاڻ بي گ ،رن جي اڏاوت ڪن ٿاهجيڪي گ ،ميسر ناھي ءِن کي اٽو کائڻ لاهان ،ٿا

 .استاد بخاري ڇا ته منظر چٽيو آهي .بڻيل آهن

 جن وٽ پورھيو، پيار صداقت سي ويڳاڻا ڇو
 جن وٽ داڻا، چاڻا، ناڻا، سي سڀ راڻا ڇو

 وءَ کي پيو پيڙي، پيڙ ھلي ٿي پئي،هو ماڻهماڻ
 (13. )اڻا ڇوهر گهر گهر ڪو خاڪي، ٿيو آ چاڪي، گھ

 انسان دوستي

ن انسانيت سان هان ،دنيا جا جيڪي به مذھب ھجن، تحريڪون ھجن، نظريا ھجن

انساني قدرن ۽  ،ڪئي آھي ههڀارڻ جي ڳالواري سوچ کي ا   ءَمحبت ۽ انسان دوستي

ي عبادت جو اسان جي مذھب اسلام ۾ ته حقوق العباد ک، حقن جي پرچار ڪئي آھي

انساني خدمت کي خدائي خدمت چيو ويو آهي ۽ انسان کي قدرت  ،درجو مليل آهي

تصوف سميت سڀني تحريڪن انسان  .پاران اشرف المخلوقات جو درجو مليل آهي

واري تعليم، فھم ۽ شعور جي پرچار ڪئي آھي. انسانن جي وچ ۾ پيدا ٿيل  ءَدوستي

ٿاريو آھي. انسان کي خدائي تخليق ا  آواز  ءِوڇوٽين ۽ نفرتن کي ختم ڪرڻ لا

ي ساڻس پيار ۽ انسيت وارو پيغام بلند ڪيو آھي. صوفي شاعرن ۽ بزرگن هسمج

 .واري پيغام کي عام ڪيو آھي ءَانسان جو مان ۽ شان مٿاھون رکڻ لاءِ انسان دوستي
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تائين سڀني شاعرن خلق جي خدمت، ءَ بخاري کان وٺي استاد ءَشاھ عبداللطيف ڀٽائي

ن دوستي ۽ انسان شناسيءَ واري فڪر کي پنھنجي شعرن ۾ سمايو آھي ۽ انسان انسا

استاد  ان لحاظ کان .ذات کي امن، ڀائيچاري ۽ محبت سان رھڻ جو درس ڏنو آھي

سندس  ،وارو فڪر جابجا نظر اچي ٿو ءَجنھن وٽ انسان دوستي ،بخاري اھو شاعر آھي

جنھن انسان جي عظمت لاءِ  ،ٿوانساني قدرن ۽ اصولن جو بيان ملي  ىڪلام ۾ اعل

 .شعر چيا آهن

 ،ھي ڪنھن جو خلائن ۾ کتو آھ علم
 ،ھي ڪنھن جا ادب ساڻ چميا چنڊ قدم

 ھي اشرف مخلوق ۽ ھي احسن تقويم،
 (14. )انسان آ انسان جي عظمت جو قسم

انسانيت  .استاد بخاريءَ جي شاعريءَ ۾ انسانن لاء ھمدردي، رحم ۽ پيار سمايل آهي

سندس تڪليفن تي تڙپي قلم کڻندڙ سرجڻھار  ،اندر ۾ محسوس ڪندي جي درد کي

انسانيت کي آزاريندڙ ظالم قوتن خلاف  .جيڪو انسانيت جو علمبردار شاعر ھو ،ھو

 .ھن پنھنجي شعرن ذريعي مزاحمت ڪئي ھئي

 ،غمگين جي گذران لئي گڏ ٿيا آھيون
 ،ماني نه رڳو مان لئي گڏ ٿيا آھيون

 سان، ٻئي ھڪ نبرن هيزدان ۽ شيطان ت
 (15. )انسان ته انسان لئي گڏ ٿيا آھيون

واري سوچ  ءَيڳجي ڪلام ۾ انسان دوستي ۽ انساني حقن جي سجا ءَاستاد بخاري

ھو دنيا جي سڀني انسانن کي مثالي انسان بڻجڻ وارو درس ڏي  .سمايل نظر اچي ٿي

 ڪر، حاصل رسائي تي چوٽيءَ جي جبل هاي انسان ڀلي وڃي ھمالي” :ٿو ته چويٿو. 

کان اول اھو  ان پر اڏار جھاز وڃي ۾ آسمانن ڀلي ،ناھي منع به ءِلا پھچڻ تي چنڊ

 ر.سان بڻجي انسانيت وارو درس عام ڪضروري آھي ته ان

 .ڪير آھ ٿو نانگن کي نچڻ سيکاري
 .ڪير آھ لوھن کي ڊڪڻ سيکاري

 آ حضرت انسان ھي آھي ڪوئي،
 (16) .سيکاري ٿيڻ انسان هھن کي به ت
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 ،ڳڙنهقبيلائي ج .جي سنڌ ڌرتي جنھن جي صورتحال انتھائي دردناڪ آھي اسان

پر استاد بخاري جيڪو انسانيت جي  .جنت جھڙي سنڌ کي جھنم بڻائي ڇڏيو آهي

انسان کي  ،ٿو چوياھو پنھنجي شعرن ۾ آواز بلند ڪندي  ،آهيآبياري ڪندڙ شاعر 

  .رجيهگنه انسان سان وڙھڻ 

 ،آھي گرم صفا ماحول هتسليم ت
 ،استاد جي تحرير ذرا نرم آھي

 الله ڪي انسان کي اھي اکيون ڏي،
 (17. )انسان ۽ انسان سان وڙھي، شرم آھي

 مظلومن جي حمايت

جن جي شاعري مظلوم جو  ،سچ ته اھي شاعر عوام جي دلين جي ڌڙڪن بڻجندا آهن

ڻ کعوام سان ٿيندڙ ناانصافين تي اگر شاعر خاموش ھجي ته سندس ل .آواز ھوندي آھي

 ءَاجايو آهي ادب ۾ شروع ڪيل ترقي پسنديءَ واري تحريڪ ھجي يا حقيقت نگاري

آسانيون پيدا  ءِن لاهن جو مقصد انسانيت جي تڪليفن کي ختم ڪري انهان ،واري

شاھ . ھن ٻھروپي سماج ۾ شاعر ئي ته پيڙھيل طبقي جو آواز بڻجندا آهن آهي، ڪرڻ

ڪشنچند بيوس، شيخ اياز،  الڪريم گدائي، لطيف، حضرت سچل سرمست، عبد

سميت ڪافي شاعرن جي  ءَاستادبخاريتنوير عباسي، اولي، نياز همايوني، سرويچ سج

جي ءَ جڏھن ته استاد بخاري .شاعريءَ ۾ مظلوم عوام جي دردن جا داستان بيان ٿيل آھن

 .شاعريءَ ۾ پيڙھيل طبقي جي نمائندگي ملي ٿي

 نه ٿو ظلم ٿڪجي ته مان ڇو ٿڪان،
 نه لکجي مگر پيو لکان،چوان ٿو 

 اڳيان جھنگ گجگاھ انڌير جو،
 (18. )لڪ پيو ٿو ڪٽيانڪھاڙي ڪيو ڪِ 

استاد بخاري جي شاعري مظلوم لاء آٿت ۽ ظالم لاء للڪار آهي سندس لفظ اڱر ۽ ٽانڊا 

ھو غريبن، مسڪينن ۽ نظر انداز ٿيل طبقي جو آواز ھو. ڊاڪٽر احسان دانش لکي  .آھن

نصاف وارو سماج چاھي ٿو اھو سماج جتي مظلوم جو ڪو سڏ ورنائڻ استاد حق ۽ ا”، ٿو ته

وءَ کي ڪچلڻ بدران اٿڻ جو حوصلو ملي، هوارو ھجي، جتي عدل جي ريت ھجي ۽ ماڻ

 (19.“ )جيڪڏھن ڪنھن معاشري ۾ ائين نه ھوندو ته فطري طور بغاوت ڪر کڻڻ لڳندي
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ن کي ٽارڻ جو مخالف هھو مظلوم جي دان ،استاد بخاري مظلوم انسانيت کي زبان ڏني

 ،ندو ھوهسندس شاعراڻو آواز ايترو ته اثرائتو جو ظالمن کي ڪنبائي وج آهي.

 ھئي. سگهه وڌيڪ هسندس شعرن ۾ ھٿيارن کان ب

 مظلوم جي آھن کي ته ٽاريو ٿا پر،
 طوفان اٿن جيڪي اھي ڪٿ رڪجن
 انسان جي جذبن کي ڌڪاريو ٿا پر،
 (20). ٿيلھن سان ڪٿي سمنڊ جون موجون موٽن

لم بلند وڏي بيباڪيء سان قلم جو ع   ءِاستاد بخاري مظلومن ۽ محڪومن جي حقن لا

اڻي ۾ پيڙھيل محڪوم قوم هاستاد محڪوميت جي گ”، عزيز ڪنگراڻي لکي ٿو ته .ڪيو

۽ عوام جو مجبور شاعر ضرور آھي پر ھن پنھنجي مجبور زبان سان به جبر کي للڪاريو 

 (21. )۾ ناھي ههسندس مزاحمت مونجرن ۾  به همجبوريءَ جي سنگ .آهي

استاد بخاري مظلومن ۽ محڪومن جو ساٿاري ۽ ظالم قوتن سان مھاڏو اٽڪائيندڙ 

سندس ڪلام ۾  ،جي زنجيرن کي ٽوڙيندڙ سرجڻھار ھو ءَظلم ۽ غلامي ،شاعر ھو

 .لڪا ڏيندي نظر اچي ٿيهجرئتمندي ۽ بيباڪي ج

 ڪيترن ڪمزور ھٿڙن جي شڪست
 !اڙي ڇڏيانڏاڍ کي چٿڙيون ڪري ڦ

 ڪيترن شھزور چنبن جي گرفت،
 (22. )ظلم کي ذرڙيون ڪري ساڙي ڇڏيان

 حقيقت نگاري

حقيقت نگاري واري تحريڪ سماجي اڻ برابرين ، ناانصافين، ظلم ، جبر ۽ ڏاڍ جي 

ادب ۾ ڊرامائي انداز، خيالي  .خاطر ادب ۾ زور ورتو ھو ءَخاتمي ۽ انسانيت جي ڀلائي

چ جي رد عمل ۾ ھن لاڙي جي ضرورت محسوس ڪئي وئي ين ۽ غير سائنسي سوهڳال

 آهيڏيندي لکيو  ءِڊاڪٽر عبد الجبار جوڻيجي حقيقت نگاريء متعلق را .هئي

يون بيان ٿيون آهن، جن هھن لاڙي موجب افسانن ۽ شعر ۾ ڪيتريون اھڙيون ڳال”، ته

جو حقيقي زندگي ۽ ڪردارن سان واسطو آھي. ليکڪ حوالي طور جيئرن جاڳندن 

اوڻويھين صديء ۾ فرانس مان پيدا ٿيل ادبي حقيقت ( 23.“ )ن جو ذڪر ڪري ٿوهڻما

 ءَواري لاڙي يورپ توڙي ايشيا ۾ زبردست زور ورتو ھو يورپ ۾ حقيقت نگاري ءَنگاري
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۾ سماج ۾ وسندڙ دکي  ءَحقيقت نگاري .ع تائين رھيو1880ع کان 1848جو عروج 

 هوندا آهن.اليءَ جا حقيقي عڪس رن، بک ۽ بدحهانسانيت جي مسئلن، ڏکن ، ڏوج

حقيقي مسئلن تي صاف لفظن ۾ لکڻ ”، ان متعلق لکيو ته يڊاڪٽر عبد الجبار جوڻيج

۽ ٻي ڪنھن اشاريت کي پسند نه ٿو  ءَ۾ نجم عباسي نشانبر آھي. ھو علامت نگاري

به ھڪ اھم ۽ حقيقي  ‘کي ڦاسيهه ڀڳت سنگ’ ڪري، شيخ اياز جو نظمي ڊرامو

 (24“ ).ڪردار بابت آھي

جي اثر ھيٺ شاعري ڪئي ۽  ءَجي شاعرن سماجي حقيقت نگاري ءَسنڌي ٻولي

ن شاعرن ۾ شيخ اياز، تنوير هان .پنھنجي رچنائن ۾ سماجڪ عڪس پيش ڪيا

 .عباسي ، نياز همايوني، شمشيرالحيدري ، امداد حسيني، استاد بخاري ۽ ٻيا شامل آهن

شعرن ذريعي سماجي حقيقتن ۽ جنھن پنھنجي ، استاد بخاري اھو سچيت شاعر آھي

 .آهيسان لکيو ءَڌرتيء جي درد تي وڏي بيباڪي

 مزورن ڪسانن جي محنت به ڍوڍو
 سلي ۾ اٿن ساھ محنت به ڍوڍو

 رجيهرجي ڀريو پيٽ گهڀلو کيٽ گ
 (25. )غريبن جي سستي سياست به ڍوڍو

 سندن پيڙائن ۾ گذرندڙ ،پيڙھيل طبقي جي ڀرپور نمائندگي ڪندي ءَاستاد بخاري

مزدورن ۽ پورهيتن جي دردن کي پنھنجي  آهي، جي تصوير ڪشي ڪئييءَ زندگ

 .ڄڻ پاڻ اھڙي دردناڪ مرحلي مان گذريو ھجي آهي،ريت بيان ڪيو  ءَشعرن ۾ اھڙي

 مزدورن جا ڏينھن ڦرن ٿا مل جي ڦيٿن وانگر،
 سيٺين جا سرمايا سوگھا لوھن ٿنڀن وانگر،
 ظالم انڌا، ٻوڙا، گونگا تابوتن جان آھن،
 (26. )مظلومن جا واڪ وڄن ٿا پٽ جي دھلن وانگر

 هواري سوچ ۽ لاڙي کي عام ڪندڙ شاعرن ۽ اديبن واقعي ب ءَادب ۾ حقيقت نگاري

 لاءِ انسانيت دکي کي ادب ڪري برپا انقلاب ھڪ ۾ ادب ذريعي لکڻين پنھنجي

 زندگي هيٺ کان لڪير جي غربت پاران قوتن ظالم ۽ ھو، طاقتور بڻايو ترجمان

ڪرڻ وارن ڪڌن عملن جي حقيقتن کي سر  پائمالي جي حقن جي انسانن ريندڙگذا

استاد بخاري به ان ئي سلسلي جو بيباڪ ۽ حقيقت پسند شاعر  ،عام وائکو ڪيو ھو

 .ھو سندس تخليقن ۾ حقيقت بياني وارو انداز نرالو آهي
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 ،ڪريان نه ڪريان چوٽيءَ تي چڙھي حق ڪوڪي ٿو همان حق جي ڳال
 ،ر جاڳي ٿوهر گهيت چوان نه چوان سڻ ڀڻڪو گمان در در گ

 به ڏوھ آھن، ءِھا ڪوھ برابر ڪوھ آھن، پر ڏڪندا پو
 (27. )جو سينو ڌڙڪي ٿو ءِ۾ ٿا ڀونچال  تنبن، تنھن ڀون ءِجنھن ڀون

 عالمي امن

دنيا کي جنت ۾ تبديل ڪرڻو آھي ته امن، پيار ، محبت واري پيغام کي  جيڪڏهن

نيا جو جائزو وٺون ٿا ته سپر پاور ٿيڻ جي شوق ۾ مختلف عام ڪرڻو پوندو اڄ جڏھن د

پوري دنيا ائٽم بمن ۽ ميزائلن  .ملڪن مھلڪ ھٿيارن جي ڊوڙ شروع ڪري ڇڏي آهي

دنيا کي اھڙي صورتحال  .جيڪا صورتحال انتھائي ڀيانڪ آھي ،جي نشاني تي آهي

اري واري عالمي امن ۽ ڀائيچ ءِجي راھ تي گامزن ڪرڻ لا ءَمان ڪڍي امن ۽ ترقي

اڳتي اچڻو پوندو ان  ءِسوچ کي وسعت ڏيڻ واري تحريڪ کي ڀرپوريت عطا ڪرڻ لا

سلسلي ۾ انسانيت سان پيار ڪندڙ شاعرن ۽ ترقي پسند خيال رکندڙ امن جي سفيرن 

قومن جي بقا ۽ عظمت لاء پنھنجي شعرن ۽ لکڻين ذريعي ھميشھ پئي آواز اٿاريو آھي 

ن جي تحريڪ ھئي صوفي شاعرن صدين کان سنڌ جي اندر تصوف واري تحريڪ ام

بنا  ،وٺي من مان مير ڪڍي انسانيت جي خدمت کي خدائي خدمت سمجھندي

ڪنھن رنگ نسل ۽ ذات جي فرق جي انسانيت جي بقا لاء پاڻ پتوڙيو آھي حضرت 

مان ”، انسان دشمن ۽ امن دشمن قوتن کي للڪاريندي فرمايو ھو ته ،سچل سرمست

لڪل ان ئي تسلسل ۾ استاد بخاري امن ۽ سلامتيءَ لاء ب “امن جو امير آھيان.

استاد بخاري انسانيت ۽ امن سان بي پناھ پيار  .سان آواز بلند ڪري ٿو ءَبيباڪي

 .ڪندڙ شاعر ھو جنھن جي شاعريءَ ۾ سمايل پيغام آفاقي حيثيت رکندڙ آھي

تخليقڪار نه رڳو امن پسند ذھن رکندو ”، ته آهيسرڪش سنڌي ھڪ ھنڌ لکيو 

 (28.“ )پرچارڪي حيثيت به رکندو آهي ءِپر امن عالم لا ،هيآ

استاد بخاري امن جي سرواڻ شاعر جي حيثيت سان قبيلائي جھڳڙن ۽ فسادن کي 

پنھنجي شعرن ذريعي پر امن معاشري جي  ،نديهسماج لاء انتھائي ھاڃيڪار سمج

يا جيڪو پيغام سنڌ جي سرحدن کان ٻاھر پوري دن ،ڪئي ھئي ههاڏاوت جي ڳال

 .ھو ءِجي لا

 عزم اڏري آسمان کان اڳڀرو
 عرش اعلي ڪھڪشان کان اڳڀرو
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 امن جو نغمو ڏنم گونجي ويو
 (29. )سنڌ ڇا ساري جھان کان اڳڀرو

دنيا ائٽمي ھٿيارن جا  ،ھٿيارن جي ڊوڙ، ائٽم بم جي ايجاد عالمي امن لاءِ خطرو بڻيل آهي

ڙائي دوران آمريڪا جاپان ٻي مھا ڀاري ل ،خطرناڪ حد تائين ڀوڳي چڪي آهي هاڃا

جڏھن ته  ،بم ڪيرايو ھوائٽمي جي نالي سان   "little Boy"ر ھيرو شيما تيھجي ش

جي نالي سان ائٽم  "Fat man" آگسٽ تي 9ساڳيئي ملڪ جي ٻئي شھر ناگاساڪيء تي 

ٻنھي حملن دوران لڳ ڀڳ ٻن لکن تائين انساني جانين جو نقصان  ،بم جو حملو ڪيو ھو

ن تي پوري دنيا اندر  غم، غصي ۽ مايوسيءَ جي لھر پکڙجي وئي ھئي استاد ٿيو ھو! جنھ

ائٽمي ھٿيارن کي دنيا جي امن لاء خطرو قرار ڏيندي دنيا کي ھٿيارن کان پاڪ  ءَبخاري

 :ٿو ته چويڪري جھنم بڻيل جھان کي بھشت بڻائڻ جو پيغام شعر ذريعي ڏيندي 

 جي آجيان ڪريون ءَاچو ايندي صدي
 عالم جو نشان ڪريون نشانبر امن

 تان ءَھٽايون ائٽمي آڙاھ ڌرتي
 (30. )جھنم گم ڪريون جنت عيان ڪريون

استاد بخاري ٻئي شعر ۾ تلوار، بندوق، بارود ۽ ائٽم بم کي پوري انسانيت لاءِ جنجال 

 .سمجھي ٿو

 سنسار تان سورن جو جنجال ڪڏھن لھندو
 طوفان ڪڏھن رڪبا ڀونجال ڪڏھن لھندو

 قون، بندوق کان ايٽم بمتلوار کان بندو
 (31. )انسان تان بارودي بنبال ڪڏھن لھندو

استاد بخاري دنيا جي امن کي ڦٽائيندڙ امن دشمن ۽ انسان دشمن ظالم قوتن کي 

خاموشيءَ سان ظلم سھندڙن کي حيوان سڏي ٿو. جڏھن  ،ت ڏينديھشيطان سان مشاب

 :ئي ٿو تهن کي انسان جو درجو عطا ڪندي فرماهته پر امن رھندڙ ماڻ

 جو ظلم ڪندڙ آھ اھو آ شيطان
 جو ظلم سھي ڪين ڪڇي سو حيوان
 جو امن ڏئي، امن گھري، امن وٺي،
 (32. )ھن دور جو انسان اھو آ انسان
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 نتيجو:

ن جي شاعريءَ ۾ مذهبي ھجن ،استاد بخاري اهو ترقي پسند فڪر رکندڙ شاعر آهي

 ،پرچار ملي ٿي وءَ واري فڪر جرواداري، انساني ڀائيچاري، عالمي امن ۽ انسان دوستي

ن دقيانوسي سوچن ۽ روايتي خيالن کي رد ڪندي جديد ۽ نئين فڪر سان هم ھجن

آهنگ رچنائون تخليق ڪري سنڌي شاعريءَ کي هٿي ڏني آهي. اهوئي سبب آهي 

 ليکيو وڃي ٿو.  نمايان شاعر طورجو کيس ترقي پسند فڪر رکندڙ شاعرن ۾ 
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 ڊاڪٽر انور پرديسي
 

 تحقيقي  شعورڀيرو مل مهر چند آڏواڻيءَ جو 

 ع(1953_ع1876)
 

Abstract   

The Sindhi language is one of the ancient languages of the world. 

Its historical significance and its role as a language of literature 

and education are widely recognized among its speakers in Sindh, 

Pakistan, and in different countries around the world. It is worth 

mentioning that foreign scholars such as Wathan, Stack, Estric, 

Leech, Burton, Trump, Goldsmid, Grierson, and others have 

studied the Sindhi language and worked on its linguistic patterns 

and grammatical structure. Similarly, renowned Sindhi scholars 

such as Akhund Abdul Raheem Wafa, Mirza Qaleech Beg, 

Hakeem Fateh Mohammad Shewani, Alama I, I Qazi Dr. Nabi 

Bux Khan Balouch, Mohammad Ibrahim Joyo, Dr. Ghulam Ali 

Allama Khan Balouch, Mohammed Ibrahim Joyo, Dr. Ghulam Ali 

Alana, and Barkat Balouch have also devoted their attention to the 

examination of Sindhi linguistic and grammatical patterns in their 

research works. This paper argues that Bhero Mal Maher Chand 

Advani is one of the foremost language scholars among those 

mentioned above. It demonstrates that Bhero Mal Maher Chand 

Advani has focused on holistic aspects of linguistics that hold 

global importance in linguistic research. The paper discusses how 

various scholars have focused on the Sindhi language, but the 

contribution of Bhero Mal Mehar Chand Advani has been 

remarkable both linguistically and in terms of social 

consciousness toward the language. 

Keywords:Linguistics, History of Sindhi language, Bhero Mal 

Advani, Sindhi Grammer, Social consciousness  

ڪنھن به سر زمين جي تاريخ، علم، ٻولي ۽ سماج بابت کوجنا لاءِ پھريان اتان جي ٻوليءَ 

جو اڀياس ڪرڻو پوي ٿو. ڇاڪاڻ جو ٻولي اهو واحد رستو آهي، جنھن ذريعي سماجي 

سرشتي ۽ رهڻي ڪھڻي، ترقيءَ ۽ زوال جو پتو پوندو آهي. هر قوم ۾  ٻوليءَ جا عالم ئي 
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ئي پنھنجي وطن جي تاريخ مرتب ڪندا آهن ته جيئن آهن، جيڪي پنھنجو نور نچو

ايندڙ وقت ۾ اسان جي نسلن کي پنھنجي ڌرتيءَ جي اصل تاريخ، تھذيب، تمندن، ثقافت 

۽ ٻوليءَ جي ڄاڻ حاصل ٿئي. ائين ئي سنڌ ڌرتيءَ جي تاريخ، تھذيب ۽ ٻوليءَ تي  

و مل مھر شاهڪار ڪتاب لکندڙ عالمن ۾ ڀيرو مل آڏواڻي به هڪ آهي.  ڪاڪو ڀير

ع  پيدا ٿيو آهي. هن 1875چند آڏواڻي سنڌ جي علمي، ادبي ۽  تاريخي شھر حيدر آباد ۾ 

 علمي، تحقيقي ڪتابن کان علاوه ڪھاڻي، شاعريءَ، ناٽڪ ۽ ناول نگاريءَ تي به قلم کنيو.

ويھين صدي هڪ سياسي، ادبي ۽ تاريخي لحاظ کان وڏي اٿل پٿل واري رهي آهي ۽ دنيا 

ع ۾ موهن جي دڙي  جو ظاهر ٿيڻ به 1922هندڙ نظريا ڏنا آهن. سنڌ ۾  کي حيرت ۾ وج

صديءَ جو وڏو واقعو هو.ان کان پوءِ سنڌ کي جڏهن هزارين سال آڳاٽي ماضيءَ کي ڏسڻ  

لاءِ تحقيقي عينڪ ملي، ان عينڪ کي جڏهن ڪاڪي ڀيرو مل پنھنجي تحقيقي اکين 

ن شروع ٿيندڙ سنڌ واري تاريخ کي تي رکيو ته کيس چچ نامي واري يا عربن جي دؤر کا

ست هزار سال پوئتي آرين ۽ دراوڙن واري تاريخ ڏانھن وٺي وئي. سنڌ جي قدامت ڪيتري 

پراڻي آهي. ان قديم سنڌ ۾  سماجي، تاريخي، مذهبي، اخلاقي شھري ۽ سياسي منظر 

 ڪھڙا هئا، انهن کي اونداهين دور مان ڪڍي هڪ روشن خيال سنڌ واري جديد دور تائين

ان جو جيئرو ‘ قديم سنڌ’سندس ڪتاب پھچائڻ وارن ۾ ڪاڪو ڀيرو مل به آهي. 

هن ڪتاب ۾ قديم سنڌ جا ”جاڳندو ثبوت آهي.  ان سلسلي ۾   انعام شيخ لکي ٿو ته:  

ماٿر  ورڳو سماجياتي مھانڊا يا جاگريافيائي ۽ تھذيبي حالتون ئي نه  چٽيل آهن، پر سنڌ

ن ،ريتن، رسمن، هنرن، کاڌن، فنن،عقيدن، سماجي جي  اصلوڪن رهاڪن، هجرتن، روايت

سرشتن، سياسي معاملن، ڌنڌن ۽ وهنوارن، سميت ذري ذري جو تفصيل ڏيئي، ماضيءَ جي 

 (1” )جيئري جاڳندڙ سنڌ کي ڄڻ ته اکين آڏو بيھاريو ويو آهي.

لکي اسان کي سنڌ جو عظيم ماضي “ قديم سنڌ”ڪاڪو ڀيرو مل ئي آهي، جنھن

سرڳواسي ڀيرو مل عرف عام ۾ ڪاڪو “سيد، ڀيرو مل لاءِ لکي ٿو ته: ڏيکاريو. جي ايم

ڀيرو مل جي نالي سان مشھور آهي. سنڌ جي چوٽيءَ جي اديبن مان هو. سنڌ جي قديم 

سڀيتا، ڪلچر روايات ۽ زبان بابت کوجنا ڪري هن جيڪو مواد ڪٺو ڪيو ۽ 

 ( 2“ )ڪتابي صورت ۾ آندو آهي، سو تعريف جي لائق آهي.

 جو سماجي شعور: ٻوليءَ

ڪنھن به ڌرتيءَ تي رهندڙ انسانن لاءِ قدرت جون جيڪي به نعمتون عطا ٿيل آهن. انهن 

مان ٻولي سڀني کان مٿاهين حيثيت رکي ٿي. ڇاڪاڻ جو انساني سوچ ۽ ان مان ڦٽندڙ 
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سوچون ۽ تجربا جيڪي سماج جي اهنجن کي دور ڪرڻ لاءِ پيدا ٿين ٿا،  اهي صرف 

زبان جو مسئلو سماجي شعور تي ”آهن. علامه آءِ آءِ قاضي لکي ٿو ته: ٻوليءَ جي ئي ڪري 

ٻڌل آهي. ظاهر آهي ته جيستائين هڪ کان زياده ماڻهو نه هوندا، تيستائين گفتگو واري 

ٻولي پيدا ٿي ڪانه سگهندي ٻين لفظن ۾ ٻوليءَ جي ا سرڻ لاءِ سماج  جو هجڻ ضروري 

 و ته بغير سماجي اجتماع جي هو آهي. ڇ‘ سماجي’آهي؛ فقط انسان فطري طور

ماعي اجت“ خلق الانسان علمھ البيان”بڻجي نه ٿو سگهي. بقول قرآن حڪيم جي “ انسان”

زندگيءَ جي هيءَ فطري تقاضا آهي، ته انسان کي بيان جي قوت هجي، ڇاڪاڻ ته تبادلئه 

ي خيالات هڪ لازمي  ضرورت آهي. انهيءَ ڪري ئي قوم جي اجتماعي زندگي ٻوليءَ ک

تشڪيل ڏئي ٿي يا ان کي ترقي وٺائي ٿي ۽ ان کي باقي رکي ٿي. جيڪڏهن اهي 

 (3“) ضرورتون باقي نه ٿيون رهن ته ٻوليءَ جو باقي رهڻ به بي معنى آهي.

سماج کان سواءِ ٻوليءَ جو اسرڻ ناممڪن آهي. ايئن کڻي چئجي ته ازل کان 

يو ۽ هڪ ٻئي جي انسانن هڪ سماجي گروهه ٺاهي گڏجي رهڻ وارو سرشتو اپنا

جذبن ۽ اظھارن کي سمجهڻ لاءِ سندن کي هڪ ٻوليءَ جي ضرورت محسوس ٿي. 

ان ڏينھن کان وٺي هن ڌرتيءَ جي مختلف خطن جي سماجن ۾  ٻين سماجي 

شعورن سان گڏ ٻوليءَ جي  شعور جو به بنياد پيو. ڊاڪٽر غلام علي الانا لکي ٿو 

۽ معاشري جو هڪٻئي سان گھرو  انهيءَ ڪري اهو چئي سگهجي ٿو ته زبان”ته: 

تعلق ۽ رشتو آهي. اهو رشتو هڪ اٽوٽ رشتو هوندو آهي، جيڪو هميشه لاءِ 

جاري رهڻ وارو هوندو آهي. يعني زبان ۽ معاشرو هڪٻئي لاءِ لازم ۽ ملزوم هوندا 

آهن؛ گويا زبان جو مطالعو معاشري جو مطالعو آهي ۽ انهيءَ لحاظ کان  ڪڏهن 

ر اصل ان معاشري  ۾ مروج مستعمل  زبان جو مطالعو آهي. معاشري جو مطالعو د

ا هي ٻئي) زبان ۽ معاشرو( هڪ ٻئي کي سمجهڻ ۾  مدد ڪن ٿا ۽ انهن ٻنھي جو 

مطالعو، انسان ڪنھن ملڪ، ڪنھن قوم  جي تاريخ جي مطالعي ۾  مددگار 

 (  4“ )ٿيندو آهي.

سنڌ جو پرڳڻو : ”سنڌ جي وجود بابت ڪاڪو ڀيرو مل مھر چند آڏواڻي لکي ٿو ته

سمنڊ مان پيدا ٿيل چوڻ ۾ اچي ٿو ڌرتيءَ جي علم جا ڄاڻو چون ٿا ته نھايت قديم 

زماني ۾ اتر هندستان وارو پاسو گهڻو ڪري سڄو سمنڊ جي پاڻيءَ هيٺ هو_ پوءِ  

 (5“ )خوفناڪ زلزلن سبب سمنڊ هٽي پري ٿيو ۽ زمين ظاهر ٿي بيٺي.

ندا هئا يا اهي ڪٿان لڏ پلاڻ ڪري هتي آڳاٽي دور ۾ هن خطي ۾ ڪھڙا انسان ره

آيا ۽ انهن جي ٻولي ڪھڙي هئي. انهن جو سماجي شعور ڪھڙو هو؟ ان بابت ٻوليءَ 
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جي عالمن جي راين جي روشنيءَ ۾ سمجهڻ جي ڪوشش ڪبي. ڪيترائي ٻولي ۽ 

تاريخ جا عالم ان ڳالهه تي متفق آهن ته هن خطي ۾ پھريان آريا لوڪ  اترئين پاسي 

طي ۾ داخل ٿيا. سنڌ ملڪ ۽ درياهه  جي بابت اسان کي اول جيڪو حوالو کان هن خ

ملي ٿو سو اهي ويد آهن، جيڪي هن خطي ۾ سنڌؤ  درياهه جي ڪناري تي لکيا ويا 

 آهن.  رگويد ۾ هن طرح بيان ٿيل آهي. 

 اجهل، اڻموٽ سنڌو، ٻل واري، سگهاري سِنڌو”

 ڏيھن ۽ ميدانن مان، 

 ڻي، ا پار پاڻيءَ جا ڦھلاءِ ک

 جرڪندي ۽ ڪڙڪاٽ ڪندي وهندي رهي ٿي، 

 جھڙي ابلق گهوڙي، سونھاري ۽ سوڀيا وان، 

 سنڌو ڀلن گهوڙن ۾ شاهوڪار آهي، 

 ۽ آهي شاهوڪار رٿن ۽ ويسن وڳن ۾، 

 سھڻي گهڙيل سون ۾ شاهوڪار، اڻ مئي مايا جي مالڪ، 

 هتان جا گاهه نيڻ ٺار ۽ لذت وارا، 

 ا ن اهڙي جو ويٺو ڏس، 

 (6يٺاج نه پڇ! )شربت جو م

البت ايترو  ضرور آهي ته ويدڪ کان پوءِ “انهيءَ حوالي سان سراج لکي ٿو ته: 

سنسڪرت جيئن ته  سموري هندستان جي هڪ ئي مذهبي، سياسي ۽ سماجي  ٻولي 

رهي، ان ڪري ان دور ۾ خود سنسڪرت نين صورتن جو سنڌيءَ تي ڪافي اثر ٿيو 

رهي، بلڪ ويدڪ ڌرم جابنياد سنڌ مان هوندو. سنڌ ڪافي عرصو ويدڪ ڌرم هيٺ 

ئي پيدا ٿيا. ان ڪري ڌرمي  ۽ سماجي دائري ۾ ڪيترا تمدني لفظ  ٻنھي ٻولين ۾ ساڳيا 

ملن ٿا. ايترو وثوق سان چئي سگهجي ٿو ته ان دور ۾  ڳالهائجڻ واري ٻولي سنڌ ۾ سنڌي 

 (5” )ئي رهندي آئي.

 :ڀيرو مل جو لسانياتي شعور

. هڪڙو ته ٻوليءَ کي ڪيئن حصن ۾ ورهائي سگهجي ٿو شعور کي ٻن اتيلساني 

. ٻوليءَ ۾ ڇا لکجي؟ يعني ٻولي لکڻ لاءِ يا 2لکجي يعني ان جي اصولن جي ڄاڻ. 

تخليق ڪرڻ لاءِ موضوع جي چونڊ. سنڌي ٻولي دنيا جي قديم ٻولي آهي، جيڪا 

کي  ماهرن موجب اها ڪنھن به ٻي زبان مان ڦ ٽي ناهي نڪتي آهي. ان عظيم ٻوليءَ
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پنھنجي ثقافت، پنھنجي ڌرتي پڻ آهي. هن ٻوليءَ جو جنم پنھنجي اصلوڪي ڌرتيءَ 

 تي ٿيو آهي. 

ڪاڪي ڀيرو مل سنڌي ٻوليءَ  جي  لساني پھلو، سماجي ۽ سياسي منظرنامي تي 

جي اصولن ۽ قاعدن  سنڌي گرامر ڀيرومل تمام گهڻو ۽ بنيادي ڪم ڪيو آهي.

(، )ٻه ڀاڱا( 1928“ )گلقند”اڪن ۽ اصلاحن تي ھ(، پ1925“ )وڏو سنڌي وياڪرڻ”تي 

رن تي  ٽن ڪتاب لکڻ کان سواءِ شاهه لطيف جي نالي (“ 1907غريب اللغات )”س 

هن سنڌي ٻوليءَ سان گڏو گڏ مختلف ٻولين جي سنڌيءَ ٻوليءَ سان . لغت تيار ڪئي

ڀيٽ ڪري ڪيترائي لفظ اهڙا بيان ڪيا آهن، جيڪي ٿوريءَ ڦير گهير جي سنڌي 

ي مشھور آهي، انگن جي ٻوليءَ جي بڻ مان نڪتل نظر اچن ٿا. اسان وٽ هڪ چوڻ

ٽي ”حساب سان يا ڳڻپ جي حوالي سان،اسان اڪثر سنڌي اڄ تائين چوندا آهيون 

رپيا. جنھن دؤر ۾ رياضيءَجو علم اڃا رائج نه ٿيو هو، تڏهن به  60يعني “ ويھون سٺ

سنڌي لوڪن وٽ ڳڻپ جا بھترين طريقا موجود هئا. ان بابت ڪاڪي ڀيرومل 

هن وقت اتر هندستان ۾ آريه ”۾ لکي ٿو ته: “ جي تاريخسنڌي ٻوليءَ ”پنھنجي ڪتاب 

ٻوليون چالو آهن ۽ ڪولن جي ٻوليءَ جو نالو به ڪونھي. انهيءَ هوندي به سنڌي ٻوليءَ 

جو ڪو ڪو نشان اسان اڄ تائين اسان وٽ آهي. مثلن اسان جا هاري ناري ۽ ٻيا 

اڍائي ”ن چون اڻپڙهيل اڪثر ويھون، ويھون ڪري ڳڻيندا آهن. اهي پنجاهه بدرا

 (6“ )ٽي ويھون.”۽ سٺ بدران چون “ ڪوڙيون

آرين، دراوڙن ڪولن، سنٿالن، عربن، ارغون، ترخانن، مغلن کان انگريز حڪومتن 

تائين جي ٻاهرين حملا آورن جي هتي سوين سال حڪومتن ڪرڻ جي ڪري اسان 

ي ءَ ۾ سنڌجي ثقافتي سرگرمين ۽ ٻوليءَ تي تمام وڏا اثر رهيا آهن. انهيءَ ڪري ماضي

ٻوليءَ بابت مفروضا هئا ته هي ٻولي سنسڪرت ڄائي آهي ته ڪن چيو ته هي 

پراڪرت جي شاخ آهي ته ڪي دراوڙي پيا چون. ناميارن محققن کي جس هجي، جن 

انهن سمورن مفروضن کي رد ڏيئي سنڌي ٻوليءَ جي الڳ ۽ اصلوڪي سڃاڻپ دنيا ۾ 

کنڊ ۾ ڪيترن هزارن ڪلوميٽرن تي ڪرائي آهي. اسان جي ٻوليءَ جو ڦھلاءِ هن ا پ

 محيط هو. ان بابت ڀيرومل مھر چند آڏواڻي لکي ٿو ته:

سنڌي ٻولي قديم وڏي سنڌ جي ٻولي آهي، جنھن جون حدون ڪشمير کان وٺي ”

گجرات جي سورت شھر تائين هيون، جنھن ڪري پنجاب جو ڳچ ڀاڱو، راجپوتانا، 

نڌ ۾ اچي ٿي ويا. هوڏانھن سڄو ڪڇ علائقو ۽ ڪاٺياواڙ جو اتر وارو ڀاڱو س

https://www.encyclopediasindhiana.org/article.php?Dflt=%D8%B3%D9%86%DA%8C%D9%8A%20%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%B1
https://www.encyclopediasindhiana.org/article.php?Dflt=%D9%BD%D9%86
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افغانستان، بلوچستان جا ڪي پاسا، لسٻيلي ۽ مڪران سميت، سنڌ جي حڪومت 

هيٺ هئا. انهن سڀني هنڌن اسان جي سنڌي ماڻهن راڄ ٿي ڪيو، جنھن ڪري سنڌي 

ٻولي انهن پاسن تي چالو ٿي. بھاولپور ۽ ملتان جي حدن تائين  هن وقت بھاولپوري ۽ 

آهن ته به انهيءَ اتر طرف ڪيترا سنڌي ڳالهائن ٿا. هوڏانھن ملتاني ٻوليون چالو 

بلوچستان طرف لسٻيلي ۾، ته هيڏانھن ڪڇ، ڀ ڄ  ۽ ڪاٺياواڙ جي اتر واري ڀاڱي 

تائين سنڌي ڳالھائڻ ۾ اچي ٿي. مطلب ته سنڌي ٻولي هاڻوڪيءَ سنڌ جي چئن حدن 

آهي.  کان گهڻو پري بلوچستان، پنجاب ۽ گجرات جي حدن ۾ دخل ڪري بيٺي

سنڌي ٻوليءَ جون اهي حدون اڄ تائين قدم وڏي سنڌ جي حدن جا اهڃاڻ ڏين ٿيون. 

جنھن کي چئجي ٿو، سا قديم وڏي سنڌ جي ٻولي آهي ۽ نه “ سنڌي ٻولي”مطلب ته 

 ( 7“)هاڻوڪي محدو پرڳڻي جي.

انهيءَ مان ثابت ٿئي ٿو ته جتي جتي سنڌين جي سياسي حڪومت رهي آهي. اتي ان 

ئي، جنھن جا ثبوت ڪاڪي ڀيرومل مھر چند  وقت سرڪاري ٻولي سنڌي ئي رائج ه 

آڏواڻيءَ بيان ڪيا آهن.  هن وقت به  پنجاب ۽ ٻين صوبن ۾ ڪي لفظ اڃان تائين 

 سنڌيءَ وارا ئي رائج آهن. 

. وڏو سنڌي ويا 1سندس انهيءَ بنيادي ڪمن جو وچور سندس هي ڪتاب آهن.   

. قديم سنڌ. هي چارئي اهي 4طيفي سيئر. . ل3. سنڌي ٻوليءَ جي تاريخ، 2ڪرڻ 

ڪتاب آهن، جيڪي سنڌ ٻوليءَ جي  حسب نسب، سنڌ جي جاگرافيائي حدن ۽ ان 

جي قدامت متعلق  اهم دستاويز جي اهميت رکن ٿا. مٿين ڪتابن جي مطالعي مان 

ثابت ٿئي ٿو ته ڪاڪي ڀيرو مل مھر چند آڏواڻي سنڌي ٻوليءَ جي اوسر ۽ ابتدا 

ه رايا ڏنا آهن، اهي بي بھا آهن. وقت گذرڻ سان انهن ۾ تبديليون ٿي متعلق جيڪي ب

سگهن ٿيون.  ڇاڪاڻ جو دنيا جنھن ارتقائي منزل تان تيزيءَ سان گذري رهي آهي، 

اتي  ڪنھن به زبان جي ثقافتي ۽ سماجي سرشتن ۾ ردوبدل اڻ ٽر هوندي آهي. اهڙي 

دس کي ڪيترائي خطرا لاحق نموني سان سنڌي ٻوليءَ جي هن موجوده سفر ۾ به سن

آهن پر  ٻوليءَ جي گهڻ گ هرن وٽ بچاءَ جا به ڪيترائي گس موجود آهن. هو ٻوليءَ جي 

 ماضي، حال ۽ مستقبل جي خطرن کان آگاهه آهن. 

 نتيجو:

سنڌي ٻوليءَ جي ابتدا ۽ اهميت تي ڪيترن ئي هاڪاري عالمن پنھنجن پنھنجن 

منجهان ڪاڪو ڀيرومل مھر چند آڏواڻيءَ خيالن جو اظھار ڪيو آهي. انهن  عالمن 
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سنڌي ٻوليءَ جي ابتدائي تاريخ ۽ بڻ بنياد متعلق وڏي کوجنا ڪئي آهي، جنھن 

ن  کانپوءِ ٻين عالمن پڻ ٻوليءَ تي تحقيق ڪري نوان نتيجا پيش ڪيا. ان کان علاوه ه 

تاريخ ۽ افسانوي ادب ۾ به خوب لکيو. سنڌ جي شاهوڪار تاريخ تي روشني وجهي، 

 ن سنڌي ٻوليءَ جي قدامت کي بيان ڪيو.ه  
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 مدد علي سنڌيءَ جي ڪھاڻين جو اڀياس

Abstract  

Madad Ali Sindhi, born on October 12, 1952, in Hyderabad the 

historic city of Sindh, stands out as one of the most renowned short 

story writers of Sindhi language and literature. In addition to his 

involvement in politics and journalism, he is primarily recognized 

for his contribution to the world of short stories. He has authored 

two collections of short stories in addition to two volumes of 

poetry and essays. His travelogues have also drawn the attention 

of readers. This paper introduces Madad Ali Sindhi as a prominent 

and pioneering figure in the realm of Sindhi short story writing. 

This paper highlights that by employing the styles of modernism 

and existentialism his narratives often incorporate the modern 

technique of stream of consciousness. His stories feature 

characters deeply connected to the past and reflect his profound 

awareness of the historical richness within his soul. Notably, in 

his short stories, he opts for the techniques and formats of 

modernism and comes out of conventional short story traditions. 

In this paper, I demonstrate that the central theme in Madad Ali`s 

short story writing is existentialism. His characters grapple with 

the pursuit of a meaningful life and navigate existence under the 

shadow of impending death. Ensnared in customs that lead to 

illusion, the characters of his stories yearn for liberation, finding 

suicide as the inevitable path. Overall, this paper focuses on 

technique, themes and characters and literary contributions of 

Madad Ali Sindhi in the literary genre of short stories.   

Keywords:  Sindhi Short stories, Existentialism, Madad Ali 

Sindhi, Sindhi Prose, Modernism 

 سنڌي ڪھاڻيءَ جي مختصر تاريخ:
سنڌي ڪھاڻيءَ جي شروعات بابت ادبي تاريخدانن ۽ محققن جا ٻه رايا آهن. هڪڙا 

ع ۾ انگريز حڪومت طرفان 1853ن ته سنڌي ڪھاڻيءَ جي شروعات ان خيال جا آه
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ته ٻيا وري ان خيال جا آهن  ،ٿي سنڌي ٻوليءَ کي سرڪاري زبان جو درجو ملڻ کان پوءِ

رئين ۽ ٻئي ڏهاڪي جي ھين صديءَ جي پھته سنڌي ڪھاڻي جي لکڻ جو سلسلو وي

  وچ ۾ ٿيو.

ڀنڀي زميندار جي ”لکيل ع ۾ غلام حسين قريشيءَ جي 1854رين راءِ موجب ھپ

اڻي آهي. ساڳئي ئي سال ھرين ڪھسنڌي زبان جي موجوده لپيءَ ۾ لکيل پ“ ڳالهه 

به پڌري “ سڌاتوري ۽ ڪڌاتوريءَ جي ڳالهه ”اڻي ھميران محمد شاهه اول جي ڪ

هيرو  محمد اسماعيل عرساڻي، جگديش لڇاڻي، اڪبر لغاري، مختلف محقق ٿي.

ين ھاڻيءَ جي شروعات ويھته سنڌي ڪ ا آهنٻيا ان راءِ جشيوڪاڻي ۽ ڪجهه 

رين ۽ ٻئي ڏهاڪي وچ ۾ ٿي.سندن راءِ مطابق انگريزن جي ھصديءَ جي پ

اڻيءَ ھاڻيون نه پر آکاڻيون هيون ۽ انهن ۾ جديد ڪھشروعاتي دور ۾ لکيل ڪ

ع ۾ 1854مختيار احمد ملاح ۽ ٻين جي راءِ مطابق  واريون خوبيون موجود نه هيون.

اڻيون اصلي نه پر پنڊت ھيءَ ۽ ميران محمد شاهه جون لکيل ڪغلام حسين قريش

اڻين تان ترجمو ڪيو ويون. ان ڪري اهو چوڻ درست ھبنسي ڌر جي هندي ڪ

ع 1914اڻيءَ جي تاريخ جي شروعات لعلچند امر ڏني مل جي  ھٿيندو ته  سنڌي ڪ

ر م کيءَ جا ”اڻي ھ۾ لکيل ڪ  کان ٿئي ٿي. سنڌي افساني جي دنيا ۾ هيءَ“  ح 

هيءَ سرزمين سنڌ تي انگريزن  اڻي پيڙهه جي پٿر واري حيثيت  رکي ٿي.ھڪ

رن جي بغاوت جي پسمنظر ۾ لکيل شاهڪار ڪ اڻي آهي، ھخلاف پيدا ٿيل ح 

رن جي جرئتمنداڻي ڪاروائين جا عڪس ھجن ن ۾ انگريزن جي ظلمن ۽ ح 

 ڏيکاريا ويا آهن.

 .The hurs of mukhi, the sindhi story was written in the 
background of the hur movement that started in 1898 
against the British imperialism. This story may also be called 
as first sindhi story of the resistance.”(1) 

به “ ڏکن ڏڌي زندگي” ۽ “ ٽڪشنيءَ جو ڪش” اڻيھلعلچند امر ڏني مل جي ڪ 

اڻين ۾سنڌي سماج جي ھي ڪھحاصل ڪئي. ٻنپڙهندڙن ۾ چڱي مقبوليت 

مسئلن جي حقيقي تصوير پيش ڪئي وئي  ,گهريلو زندگي ۽ ان جي  معاملن

 “اڻيونھچمڙا پوش جون ڪ” ريون مجموعوھاڻين جو پھسنڌي ٻوليءَ ۾ ڪ آهي.
هو. سندس  ن جو ليکڪ  ڄيٺمل پرسرامھجن، ع ۾ شايع ٿيو1923جي نالي سان 

سرمائيدارن جو  جون مدي خارج ريتون رسمون،اڻين جا اهم موضوع سماج ھڪ
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هن دور ۾ سنڌي  غريبن ۽ پورهيتن سان ظلم ۽ ننڍپڻ جون شاديون وغيره آهن.

هندوستاني، يورپي، بنگالي ۽ ٻين ٻولين ۾  اڻيڪارن نه صرف روسي،ھڪ

پر انهن ٻولين  ،نجي مطالعي ۾ واڌارو ڪيوھسرجندڙ ادب جو مطالعو ڪري پن

يون سنڌيءَ ۾ پڻ ترجمو ڪيون ويون. جيڪي مختلف اڻھمان ڪيتريون ئي ڪ

ن دوران ھع تائين هلندو رهيو، جن1947۽ ائين اهو سلسلو  رسالن ۾ شايع ٿيون.

اڻين کي ترجمي ڪرڻ سان گڏ ڪيتريون ئي اصلوڪيون ھي ادب جي ڪھپرڏي

اڻين جا ڪيترائي مجموعا پڻ پڌرا ھاڻيون پڻ لکيون ويون. ان دوران ڪھڪ

۽ آسانند “ ادو عبدالرحمان”وراڻي جي ڪتاب ڱلعل هن جن مان امر ،ٿيا

کي گهڻي اهميت “ اڻيونھپاپ ۽ پريم جون ڪ”اڻي ڪتاب ھمامتوراءِ جي ڪ

نجي ھهو پن”اڻين جي اها خوبي آهي ته ھحاصل آهي.آسانند مامتوراءِ جي ڪ

ڪردارن جو نفسياتي تجزيو ڪندي، جنسي مونجهارن جي ڇنڊڇاڻ ڪري 

 (2“ )ٿو.

سنڌ مان هندو  ستان ۽ پاڪستان جي ورهاڱي کان پوءِ جڏهنع ۾ هندو1947

حوالي سان هڪ خال پيدا  افساوي ادبآباديءَ جي لڏپلاڻ ٿي ته سنڌي ٻوليءَ ۾ 

و ن پيراڻي، پشھ. جن، جنھن کانپوءِ جمال ابڙي ڪھاڻيءَ جي کيتر ۾ پاڻ مڃايوٿيو

اڻي کي ھاڻيون لکي سنڌي ڪھڙيون ٻيون ڪيتريون ئي لازوال ڪھپاشا ۽ ان ج

اڻين وسيلي ھنجي ڪھبلڪه هن پن ،نه صرف حقيقت نگاريءَ جي قالب ۾ آندو

ترقي پسند لاڙن کي پڻ متعارف ڪرايو. فني توڙي فڪري حوالي سان به جمال 

اڻيءَ کي هڪ نئون ڪينواس م ي َّسر ڪيو. ان حوالي سان هند ھابڙي سنڌي ڪ

ورهاڱي بعد سنڌ ”ته شيوڪاڻي جي راءِ پڻ اهميت رکي ٿي  يور نقاد هيرھجي مش

اڻيءَ ۾ نشونما جو مختصر عڪس چٽجي ته انهيءَ پرفيڪٽ ماڊل جي ھجي ڪ

سٽ( )ب تل فنامنا لاءِ جمال ابڙي پيش قيمتي مرمري پٿر جو مجسموھڪڙيءَ تي پ

 (3)“ ڪوري تيار ڪيو هو. 

اڻيڪارن ان ھجي حوالي سان جمال ابڙي کان پوءِ جن ڪ ءَاڻيھجديد سنڌي ڪ

نجي ڪھاڻين ذريعي ترقي پسند فڪر ۽ ھڳتي وڌايو ۽ پنئي سلسلي کي ا

حقيقت نگاريءَ جي اثر هيٺ ڪھاڻيون لکيون تن ۾ اياز قادري، نجم عباسي، 

آغا سليم، غلام رباني آگرو،حفيظ شيخ،نسيم کرل ۽ امر جليل جا نالا 

جن جي ڪھاڻين ۾ اسان کي سماجي ب راين، ظلم ۽ ڏاڍ واري  سرفهرست آهن.

رومين، مدي خارج روايتن ۽ عام ماڻهن جي مسئلن جي عڪاسي مح غربت، راڄ،
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ملي ٿي. لڳ ڀڳ ساڳئي ئي دور ۾ جن ليکڪن عالمي ادب جي تحريڪن ۽ لاڙن 

کي سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ آندو، تن ڪھاڻيڪارن ۾ مشتاق شورو، منير عرف ماڻڪ 

۽ شوڪت حسين شورو اچي وڃن ٿا، جن سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ يورپ کان شروع 

مدد  اري تحريڪ جي اثر هيٺ ڪھاڻيون لکڻ شروع ڪيون.ٿيل جديديت و

۾ بيٺل ڪھاڻيڪار آهي، جنھن پنھنجي  صفعلي سنڌي به ان ئي ساڳي ئي 

ڏات ۽ ڏانءَ سان سنڌي ڪھاڻيءَ جي باغيچي ۾ ڪيترين ئي خوبصورت 

 ڪھاڻين جا گ ل پوکيا آهن.

 مدد علي سنڌيءَ جي ادبي سفر تي مختصر نظر: 

ع تي حيدرآباد ۾ ٿيو. هونئن ته مدد علي  1952آڪٽوبر 12م مدد علي سنڌيءَ جو جن

ن پنھنجي عمر جا ڪيترائي سال  سنڌي جي شخصيت جا ڪيترائي پاسا آهن، جو ه 

طور پڻ مڃتا  ءَنظرياتي سياست ۽ صحافت کي ارپي، هڪ قومي ڪارڪن ۽ صحافي

ن تمام گھڻو ڪم ڪيو آهي. اهو ئي  ماڻي آهي، پر هڪ اديب جي حيثيت ۾ به ه 

کيس هڪ اديب جي حيثيت سان ڄاڻي سڃاڻي  اڄسبب آهي جو سنڌ جو عام ماڻهو 

و ادب جي شعبي  ءَٿو. مدد علي سنڌي جي شخصيت ادبي دنيا ۾ به ورهايل آهي يعني ه 

و ادبي دنيا ۾  آهي، ” آل رائونڊر“۾ به ڪنھن هڪ صنف تائين محدود ناهي، بلڪه ه 

ن ڪھاڻيون به لکيون آهن، ته شاعري به ڪ ئي اٿائين. ناوليٽ ۽ سفرناما به لکيا ه 

ايو اٿائين ۽ وڏي ھاٿائين ته وري هڪ ترجمي نگار يا مترجم طور به پنھنجو پاڻ مل

ن پنھنجو پاڻ موکيو آهي ۽ عام توڙي خاص سندس  ڳالهه ته انهن سڀني صنفن ۾ ه 

ڪھاڻين، شاعري، سفرنامي، ناوليٽ ۽ ترجمن کي ساراهيو آهي. سنڌي ادب ۾ منفرد 

هستي ”۽  “دل اندر درياو  ”اڻپ رکندڙ مدد علي سنڌي جي ڪھاڻين جا ٻه مجموعا سڃ

پ نر ”ڇپجي چڪا آهن، ان کان علاوه هن جي شاعري جو ڪتاب  “جي اجاڙ ايوان ۾

پڻ ڇپجي چڪو آهي. جڏهن ته  “ر صحرا ڀائنياھش”جي نالي سان ۽ سفرنامو  “ملن

جو پڻ ترجمو ڪيو  “رقلند”هن ناليواري ليکڪ قره العين حيدر جي ناول 

ع ۾ سنڌي ادبي 2008 “دل اندر درياو”آهي.سندس سڀني ڪتابن تي مشتمل ڪتاب 

 بورڊ طرفان شايع ڪيو ويو آهي.

سنڌ ۾ جديديت واري تحريڪ ۽ وجوديت واري فڪر  ،ادبي دنيا ۾ مدد علي سنڌي

ندار ڪھاڻيڪار آهي، سندس ڪجهه ڪھاڻين ۾ ماورايت جا ا هڃاڻ به ھجو م

شعوري وهڪري ۽ شاعراڻو نثر واري  ن کان سواءِ سندس ڪھاڻين ۾ملن ٿا.ا
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مدد علي سنڌيءَ جي ڪھاڻين جي اڀياس  ٽيڪنيڪ پڻ ڪم آندي وئي آهي.

کان اڳ ۾ ضروري آهي ته جديديت واري تحريڪ ۽ وجوديت واري لاڙي جو 

 مختصر جائزو پيش ڪجي.

 جديديت واري تحريڪ جو مختصر جائزو: 

هين صديءَ جي 20هين صدي جي آخر ۽ 19شروعات  جديديت واري تحريڪ جي

رو ھمنڍ ۾ يورپ کان شروع ٿي.جنھن اتي سرجندڙ ادب،موسيقي ۽ مصوريءَ تي گ

يورپ ۾ ٽي ايس ايلٽ، ايزرا پائونڊ، ورجينا وولف ۽ جيمس جوائس هن  اثر ڇڏيو.

هن تحريڪ تحت ادب توڙي آرٽ جي ٻين  چايو.ھتحريڪ کي ادبي عروج تي پ

 ا.ي لڌا ويھر جا پراڻا طريقا رد ڪيا ويا ۽  نيون روايتون ۽ پيچرا  ڳولاھشعبن ۾ اظ

علامت  شعوري وهڪرو، هن تحريڪ کان پوءِ ادب ۾ داخليت پسندي،خودڪلامي،

 ڙا لاڙا متعارف ٿيا.ھنگاري، آزاد شاعري ۽ وجوديت ج

“modernism reveals a breaking awat from established rules, 
traditions and conversation. Fresh ways of looking at man`s 
position and functions in the universe and many experiment 
in form and style.” 4  

ار جي رائج لاڙن ھمطلب ته جديديت واري تحريڪ ادب ۾ اڳ رائج طور طريقن ۽ اظ

نيڪ جي حوالي هن تحريڪ ذريعي ادب ۾ موضوع ۽ ٽيڪ کي ٿ ڏڻ جو ٻيو نالو هيو.

 سان نيون تبديليون آنديون ويون.

 وجوديت واري لاڙي جو مختصر جائزو: 

وجوديت وارو لاڙو اصل ۾ زندگيءَ  سان تعلق رکي ٿو ، جنھن جو پوءِ ادب ۾ استعمال 

هن لاڙي جو  ڪيو ويو. هن جو باني ڊينمارڪ جو رهواسي سورين ڪيرڪيگارڊ هيو.

نظر تحت فرد جي آزادي ۽ چونڊ، سندس سوچن  هڪتهن ن محور انسان جو وجود آهي.

۽ خيالن  تي زور ڏنو ويو آهي ۽ اڳ ٻڌايل سمورن مذهبي ۽ فلسفياڻي خيالن کي رد 

وجوديت  چايو.ھادب ۾ هن لاڙي کي البرٽ ڪاميو ۽ سارتر اوج تي پ ڪيو ويو آهي.

ا اه جيڪا وهندڙ پاڻي وانگر روان دوان آهي. جي لاڙي مطابق زندگي متحرڪ آهي،

ي وڃي ٿي ته ان ۾ بوريت، ڪراهت، ھجڏهن يڪسانيت جو شڪار ٿي هڪ هنڌ بي

هي لاڙو سنڌي ادب  ڙا ٻيا احساس پيدا ٿي پون ٿا.ھزندگيءَ جي بي معنويت ۽ ويڳاڻپ ج

منير احمد  مشتاق شوري، شوڪت شوري، واري ڏهاڪي دوران متعارف ڪرايو ويو. 60۾ 

 ب ۾ هٿي وٺرائڻ ۾ اهم ڪردار ادا ڪيو.ماڻڪ ۽ مدد علي سنڌي هن لاڙي کي سنڌي اد



    

 
103 

 ڪھاڻين جو اڀياس :

مدد علي سنڌيءَ مٿي ذڪر ڪيل ٽنهي ليکڪن جي ڀيٽ ۾ جيتوڻيڪ گهٽ 

پر ان هوندي به سنڌ اندر وجودي ڪھاڻيڪارن جي قطار ۾ هو  ،ڪھاڻيون لکيون آهن

ايتري ئي اهميت رکي ٿو. سندس گهڻيون ڪھاڻيون وجودي فڪر جي دائري هيٺ 

جي ڪيترين “ دل اندر درياو”يون. خاص طور تي سندس ڪھاڻين جو ڪتاب اچن ٿ

ئي ڪھاڻين ۾ وجوديت جا عڪس ۽ ا هڃاڻ ملن ٿا. سندس ذڪر ڪندي عبدالوحيد 

مدد علي سنڌي، سنڌ جي وجودي ڪھاڻيڪارن مان هڪ آهي. ” ،جتوئي لکي ٿو ته

سنڌ جي “ ملنپنر ”۽ نثري نظمن جو مجموعو  “دل اندر درياو”هن جا وجودي ڪتاب 

 (5)“ وجودي ادب تي گهڻي وقت تائين ڇانيل رهندا.

مدد علي سنڌي شعوري وهڪري واري ٽيڪنيڪ تحت پڻ ڪيتريون ڪھاڻيون  

ڻا ڪردار داخلي درد ۽ ڪيفيت ۾ مضطرب نظر هلکيون آهن. سندس ڪھاڻين جا گ

اچن ٿا، جيڪي زندگي جي پ ر اسرار رستن تي ڀٽڪندي ۽ ڪونئون گس ڳوليندي 

ن جي ڪھاڻين جو وڏو الميو اهو ئي آهي ته انسان ماڻهن ڳول يندي ا تي ئي دم ڏين ٿا، ه 

ن جي اندر  جي هجوم ۾ به اڪيلو آهي ۽ ڪيترائي دوست ۽ همدرد هجڻ باوجود به ه 

 ٽجڻ جو نالو نه ٿو وٺي.هجو ڏ ک گ

 وجودي فلسفي جي اثر هيٺ لکيل ڪھاڻيون: 

ئلن ۽ معاملن جي ڀيٽ ۾ داخلي مدد علي سنڌي پنھنجي ڪھاڻين ۾ خارجي مس

ن جي نظر ۾ هڪ اڪيلي ۽ اداس ماڻهوءَ جي من  احساسن کي وڌيڪ اهميت ڏئي ٿو. ه 

۾ ٿيندڙ ڀڃ ڊاهه ئي ڪائنات جو وڏو حادثو آهي. سندس ڪھاڻين جو مرڪز ماڻهوءَ جو 

جتي اندر ئي اندر ڪيترائي طوفان ا ٿندا ٿا رهن ۽ وڏي ڀڃ ڊاهه ٿيندي ٿي  وجود آهي.

وجودي فلسفي ۾  . تنھن ڪري  سندس ڪھاڻين جو اصل جوهر وجوديت آهي.رهي

ت ۽ بوري ڪيتريون ئي ڪيفيتون يا وارداتون اچي وڃن ٿيون. موت، مايوسي، ويڳاڻپ،

دس سن خودفريبيءَ واريون ڪيفيتون سندس گهڻين تڻين ڪھاڻين ۾ نظر اچن ٿيون.

نداز ۾ لکيل ڪھاڻي آهي، خودڪلاميءَ واري ا“ اجنبي بنجي جيئڻ کان پوءِ”ڪھاڻي 

جنھن ۾ وجودي وارداتن جي ڀرپور عڪاسي ملي ٿي ۽ ڪھاڻيءَ جو ڪردار مٿي بيان 

هو ويڳاڻپ ۽ بوريت جو  ڪيل تقريبن سڀني ڪيفيتن مان گذرندي ڏيکاريو ويو آهي.

جو ٻين کي ته اجنبي لڳي ئي ٿو پر پنھنجو پاڻ کي به هو  ،ايترو ته شڪار ٿي ويو آهي

سندس من اندر بوريت ۽ بيزاريءَ سان ڀرجي ويو آهي ۽ هو زندگيءَ  ي ٿيو.ڌاريو لڳڻ لڳ
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مان ڪڪ ۽ بيزار ٿي پيو آهي، تنھن ڪري هو زندگيءَ کان ڪراهت محسوس ڪندي 

 محسوس ڪريان پيو ته منھنجي زندگيءَ ۾ مونجهارا وڌندا وڃن.”سوچڻ لڳي ٿو. 

ٿيندي وڃي ۽ هي  ريھن آهستي آهستي مايوسي ۽ نراسائي وڌيڪ گھون ڏينھڏين

 ڏينهن، جي مان پنھنجي پاڻ کان اجنبي بنجي گذاريان پيو. ڪيڏا نه عجيب آهن!

 (6)“ ن بيزاريءَ ۾ گذري ۽ رات سوچيندي ۽ پاسا ورائيندي.ھسڄو ڏين

به وجودي فڪر جي پس “ احساسن ۽ جذبن جو موت”مدد علي سنڌي جون ڪھاڻي 

ور جا ڪيترائي اولڙا ڏسي ۽ جنھن ۾ ويڳاڻپ ۽ موت جي تص منظر ۾ لکيل آهي.

محسوس ڪري سگهجن ٿا.سندس هن ڪھاڻيءَ ۾ مک ڪردار کي مونجهاري ۾ 

ايترو ته گهيريل ڏيکاريو ويو آهي جو سندس اندر ۾ رشتن کان اوپرائپ وارو احساس 

جي سورمي وانگر   outsiderايتري قدر جو البرٽ ڪاميو جي ناول  پيدا ٿي پوي ٿو.

نفرت ٿي وڃي ٿي ۽ هو پنھنجي پيءُ  لاءِ سوچي ٿو ته ان کيس پيءُ جي نالي کان 

ڪون ۽  شخص جي سڄي زندگي اجائي وئي. پيءُ جي موت کان پوءِ کيس گهر ۾ س 

شانتي محسوس ٿئي ٿي. ماءُ جي موت تي به سندس اندر مان ڪو ا ڌمو پيدا نه ٿو ٿئي 

هاڻي مرڻ کپي.  بلڪه مرڻ کان ڪجهه ڏينهن اڳ ماءُ کي اهو چوي ٿو ته امان توکي ته

رشتن کان اوپرائپ پڻ وجوديت واري فڪر جي هڪ ڪڙي آهي. انسان جڏهن 

ويڳاڻپ ۽ بوريت جو شڪار ٿي ويندو آهي ته کيس رشتن کان به نفرت ٿي ويندي 

ڇو ته کيس لڳندو آهي ته پيءُ هجي يا ڀاءُ، ڪو به سندس درد جو ڀائيوار نه ٿو ٿي ، آهي

پيدا  نفرتدار جي اندر ۾ رت جي رشتن لاءِ سگهي. ان ڪري هن ڪھاڻيءَ جي ڪر

 ٿي پوي ٿي.

ڪجهه وجودي فلسفين هن فلسفي ۾ خدا جي وجود بابت پڻ بحث ڪيو آهي. جيئن 

سورين ڪيئرڪيگارڊ ،نٽشي ۽ سارتر، جن کي لاديني وجودي مفڪرن ۾ خاص 

جن پنھنجي لکڻين ۾ خدا جي وجود کان انڪار جو اعلان ڪيو  ،اهميت حاصل آهي

 مدد علي سنڌي جي ڪھاڻين جا ڪردار پڻ ايئن سوچيندي نظر اچن ٿا. يئن،آهي. ت

چون ٿا انسان جي هر خواهش  هن سوچيو؛ خدا به ڪيترو نه عجيب آهي.”جيئن؛ 

پر ان دل جون  ،پوري ڪري ٿو، ته پوءِ مون ڪهڙو ڏوهه ڪيو آهي جو دل ته ٺاهي اٿس

 (7)“ خواهشون پوريون نه ٿو ڪري.

ڪردار هن سرشتي جا سڀ کان وڌيڪ ڏک ڏسندڙ ڪردار  جا ءَمدد علي سنڌي

سندس ڪھاڻين جا ڪردار ويڳاڻپ، موت جي تصور، مايوسي، بوريت،  آهن.
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اهي زندگيءَ جي بي  خودفريبي ۽ ٻين اهڙين ڪيفيتن جي ڄار ۾ وڪوڙيل آهن.

معنويت تي سوچيندي ۽ زندگيءَ کي معنيٰ ڏيڻ جي ڪوششن ۾ سرگردان نظر 

يون اهڙن ڪردارن سان ڀريل آهن، جن جي اندر ۾ اٿاهه درد سندس ڪھاڻ اچن ٿا.

آهي، جن جي هينئين ۾ روز حادثا ٿين ٿا، اهڙائي ڪردار مدد علي جي ڪھاڻين 

سنڌي “ هستيءَ جي اجاڙ ايوان ۾”۾ عام جام ملن ٿا. مدد علي سنڌي جي ڪھاڻي 

ترين ڪھاڻي آهي، جنھن ۾ ليکڪ هڪ يونيورسٽيءَ جي ھادب جي هڪ تمام ب

وجوان جي اندر ۾ ٿيندڙ ڀڃ ڊاهه کي بيان ڪيو آهي، ان نوجوان جي داخلي ن

احساسن کي ليکڪ جهڙي نموني سان پيش ڪيو آهي، سا وجودي ڪيفيتن جي 

 سنئين سڌي عڪاسي آهي.

بس آهستي پئي هلي. ۽ سدائين کيس مونجهه ۽ بيزاري ٿيندي ۽ اڄ ”

 تي هلندي هلنديبه ٿئي پئي. نه صرف بس ۾ ، پر گهر ۾ هوٽلن ۾،رستن 

کيس ٿيندي آهي مونجهه، بيزاري ۽ اجنبيت. اڄ به کيس هي اڌ 

 (8)“ ڪلاڪ جو سفر اڳي وانگر صدين جو سفر پيو لڳي.

نوجوان يونيورسٽي ويندڙ بس ۾ ويٺل آهي ۽ سندس ذهن ۾ طرح طرح جا خيال اچن 

پيا. ڪڏهن سندس ذهن ۾ زندگيءَ جي بي مقصديت بابت سوچون اچن ٿيون ته 

ن سندس دماغ ۾ موت جي حقيقت بابت سوال اٿن ٿا. هو زندگيءَ کان نفرت جو ڪڏه

رشتن ناتن، ماحول ۽ دوستن کان به نفرت ٿيڻ لڳيس ٿي. ايتريقدر  ار ڪري ٿو.ھاظ

انهي سڀني خيالن ۽ سوچن جو تت هو  کيس پنھنجو پاڻ کان نفرت ٿيڻ لڳي ٿي.و ج

ڪھاڻيءَ ۾ ليکڪ  هن مختصر لفظن ۾ ڪڍي ٿو ته سڀ ڪجهه بڪواس آهي.

نوجوان جي ڪردار ذريعي قومپرستي ۽ سنڌيت جي جذبي هيٺ سنڌو درياهه جي 

 ڙي ۽ ان مان واري ا ڏامڻ جو ذڪر ڪيو آهي.ھسوڪ

۾ به “ ائبسٽريڪٽ جيون جا ڪجهه ائبسٽريڪٽ” مدد علي سنڌيءَ جي ڪھاڻي 

کي  وجوديت جا عڪس ۽ اولڙا ملن ٿا. جنھن ۾ هڪ نوجوان جي ذهني ڪرب ۽ پيڙا

چِٽيو ويو آهي.هو روزمره جي زندگيءَ مان تنگ ۽ بيزار ٿي پيو آهي.آفيس جي ڪمن 

ڪارين، باس جي تلخ روين ۽ وقت تي نه ملندڙ پگهار، سندس زندگيءَ ۾ بوريت پيدا 

هو اهي سڀئي بار ۽ پريشانيون کڻي گهر اچي ٿو ته اتي سندس گهرواري،  ڪري ڇڏي.

جي شڪايت ڪري، سندس پريشانين کي ويتر گهر ۾ کاڌي پيتي جي شين جي اڻاٺ 

اهڙي حالت ۾ جڏهن سندس ننڍڙيءَ کي پيئڻ لاءِ کير به ڪونهي  وڌائي ٿي ڇڏي.
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تڏهن سندس ذهن ۾ زندگيءَ جي واهيات پڻي جا خيال اچن ٿا ۽ هو آپگهات ۽ موت 

يءَ ۾ نه زندگ”چي ٿو ته ھبابت سوچڻ لڳي ٿو.سوچيندي سوچيندي هو ان نتيجي تي پ

 (9)“ ، نه وري مرڻ کان پوءِ. سک آهي

 شعوري وهڪري هيٺ لکيل ڪھاڻيون: 

پڻ جديديت واري تحريڪ جو اهم لاڙو   (stream of consciousness)شعوري وهڪرو 

 آهي.جنھن تحت ليکڪ ضمير متڪلم واري انداز ۾ ڇڙوڇڙ لکندو ويندو آهي.

هن قسم  سو هو لکندو ويندو آهي. ،يعني سندس ذهن ۾ جيڪو ڪجهه ايندو آهي

جي لکڻين ۾ تسلسل جو برقرار رهڻ ضروري نه هوندو آهي ۽ ليکڪ جي ذهن ۾ ايندڙ 

خيالن ۽ سوالن کي وڏي اهميت حاصل آهي. مدد علي سنڌيءَ جون ڪيتريون ئي 

 “ٽٽل زندگيءَ جي اڻپوري ڪھاڻي”جن مان  ،ڪھاڻيون هن لاڙي تحت لکيل آهن

رين ڪھاڻيءَ ۾ هڪ ھيون.  پخاص اهميت رکن ٿ“ اڌوري پنڌ جا آخري سپنا”۽ 

جيڪو پنھنجي زندگيءَ ۾ بوريت ۽  ،اهڙي نوجوان جو ڪردار پيش ڪيو ويو آهي

فرسٽريشن جو شڪار آهي ۽ هو خود ڪلاميءَ ذريعي پنھنجي انهن ڪيفيتن جو 

جڏهن ته ٻي ڪھاڻيءَ ۾ ڪردار جي نفسيات ۽  ار ڪندي ڏيکاريو ويو آهي.ھاظ

هو محبت جي حاصلات ۽ لاحاصلات  ا آهن.ائبنارملٽيءَ جا عڪس پيش ڪيا وي

تي سوچيندي ۽ ڀٽڪندي ڏيکاريو ويو آهي. رکي رکي کيس پنھنجي محبوبا انيلا 

ي جي وچ ۾ سماجي حوالي سان ننڍ وڏائيءَ ھٻن سان ڪيل ڳالهيون ياد اچن ٿيون.

و پر ه ،انيلا خانداني ريتن رسمن خلاف بغاوت ڪرڻ لاءِ تيار ٿئي ٿي جو فرق آهي.

 ايترو ساهس نه ٿو ڀانئي جو سماج جي اڏيل انهن ديوارن کي لتاڙي سگهي. پاڻ ۾

هن ڪھاڻيءَ ۾ نائڪ  نتيجي طور يادون ۽ اڪيلائي سندس مقدر بنجي وڃي ٿي.

۽ نائيڪا جي سوچن ۽ خيالن ذريعي طبقاتي نظام ۽ مدي خارج خانداني رسمن 

ي سوچ ٻن پيار کي پڻ نشانو بڻايو ويو آهي ته ڪيئن اوچ نيچ ۽ امير غريب ج

ڪندڙ دلين کي هڪٻئي کان ڌار ڪري ٿي ڇڏي ۽ اهي چاهيندي به ان روايت کان 

 بغاوت نه ٿا ڪري سگهن.

 ار جا نوان طريقا: ھڪھاڻين ۾ اظ

مدد علي سنڌيءَ جون ڪھاڻيون جديديت واري تحريڪ جي ڀرپور نمائندگي ڪن 

کان  گهاڙيٽنيتي ٿيون. اها تحريڪ ادب ۽ آرٽ ۾  ڪتب ايندڙ سڀني پراڻن ۽ روا

جنھن ۾ ليکڪ لاءِ اهو ضروري قرار ڏنو ويو آهي ته هو ، بغاوت جو ٻيو نالو آهي
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ار لاءِ ادب ۾ نوان گهاڙيٽا دريافت ڪري. ان ڏس ۾ ڏٺو وڃي ته مدد علي ھپنھنجي اظ

جون ڪھاڻيون ان ڪسوٽيءَ تي پوريون لهن ٿيون.هن جي ڪيترين  ءَسنڌي

جيئن سندس هڪ سڄي  يار ڪيا ويا آهن.ار جا نوان دڳ اختھڪھاڻين ۾ اظ

خط واري انداز ۾ لکيل آهي. ائين ئي مدد جي هڪ “ ن ڏ کن جيھا ڀريو ڏين”ڪھاڻي 

به نئين ٽيڪنيڪ ۾ لکيل آهي، جنھن ۾ زمان ۽ مڪان ”“دل اندر درياو  ”ٻي ڪھاڻي 

جو ڪو به سندو ناهي ۽ ائين ٿو لڳي ته ڪنھن ماڻهوءَ پنھنجي ڊائري لکي هجي،تنھن 

ي اها ڪھاڻي گهٽ پر ڊائريءَ جا ورق وڌيڪ ٿي لڳي.هيءَ ڪھاڻي ڪردار جي ڪر

ماضيءَ جي يادن ۽ حال جي اڪيلائين جو امتزاج آهي. سندس گهڻين ڪھاڻين وچ 

۾ شاعريءَ جا ٽ ڪرا ڏنل آهن ته ڪن ڪھاڻين ۾ وري ڪافڪا ۽ ٻين عالمي اديبن 

ڪندڙ ھوع سان ٺجيڪي ڪھاڻيءَ جي موض ،جي ڪھاڻين جا سڄا ٽ ڪرا ڏنل آهن

و ڪھاڻين ۾ پنھنجي اندر جي اظ ار لاءِ نوان گهاڙيٽا ھآهن. ان ڳالهه مان خبر پوي ٿي ه 

جنھن  هڪ مثالي ڪھاڻي آهي،“ کنڊر”گهڙڻ ۾ ڪامياب ويو آهي. سندس ڪھاڻي 

۾ هن  ءَ۾ هن شعوري وهڪري واري ٽيڪنيڪ کي به ڪم آندو آهي ته ان ڪھاڻي

هن ڪھاڻيءَ ۾ ڪردار کي خوابن ۽ حقيقتن جي  .وجودي سوالن کي پڻ ا ڀاريو آهي

جنھن ۾ سندس شعوري ۽ لاشعوري تجربن جا  ،وچ ۾ سفر ڪندي ڏيکاريو ويو آهي

عڪس ۽ اولڙا پڻ ڏيکاريا ويا آهن. ان ڪري ڊاڪٽر ساجدا پروين سندس 

مدد علي ”کي ماورايت جو اوائلي نموني ڄاڻائيندي لکي ٿي ته “ کنڊر”ڪھاڻي 

جنھن ۾ هڪ ، ايت ئي موثر آهيھان حوالي سان ن“ کنڊر” جي ڪھاڻي ءَسنڌي

ڪردار جيڪو ذهني مريض آهي، خود ڪلاميءَ وسيلي پنھنجي ذهني حالت بيان 

 (10)“ ڪري ٿو.

 مدد علي سنڌي جي ڪھاڻين جو اسلوب: 

مدد علي سنڌيءَ جي ڪھاڻين جي هڪ خوبي ۽ سڃاڻ سندس خاص ڊڪشن يا 

و ته اسلوب ڪم آڻي ٿو ڄڻ هو ڪھاڻي نه پر هو ڪھاڻي لکندي اهڙ اسلوب پڻ آهي.

 ۽  “اڌوري پنڌ جا آخري سپنا”سندس ڪھاڻيون  ڪا ڪويتا لکندو هجي.

ان قسم جي شاعراڻي اسلوب کي “ ائبسٽريڪٽ جيون جا ڪجهه ائبسٽريڪٽ”

پر اها خوبي سندس گهڻين ڪھاڻين ۾ نمايان آهي. هو ڪردارن  ظاهر ڪن ٿيون.

ر لاءِ لفظن کي اهڙي ترتيب سان استعمال ڪري ٿو اھجي درد ڀري ڪيفيتين جي اظ

ور ھجو هر ڪھاڻيءَ ۾ ڪيترائي جملا، شاعريءَ جا نمونا لڳن ٿا. ان ڪري مش
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اهي ”اڳ ۾ لکي ٿي ته ھجي م“ دل اندر درياو”ديٰ شاهه، ڪتاب ھڪھاڻيڪاره نورال

)سندس ڪھاڻيون پڙهڻ سمي  ڪھاڻيون آهن يا مدد عليءَ جون ڪوتائون آهن.

 (11)“ وچيو هوندم.(اڪثر س

جن مان  ،روايتي فارميٽ ۾ پڻ لکيل آهن ،جون ڪجهه ڪھاڻيون ءَمدد علي سنڌي

ساراهه جوڳي ڪھاڻي آهي، جيڪا “ڙاھويا گذاري ڏين”ورهاڱي جي پسمنظر ۾ لکيل

ترين آهي، اها ڪھاڻي حادثاتي بدران احساساتي وڌيڪ آهي، ھائي پ ر اثر ۽ بھانت

ڻ سبب هڪ هندو فقير کي به پنھنجو ڳوٺ ڇڏڻو پوي جنھن ۾ مذهبي تفرقي ۽ رتوڇا

ه سالن کان پوءِ ڳوٺ ھٿو. ڪھاڻيءَ جو راوي جيڪو پاڻ به هڪڙو ڪردار آهي سو وي

ن ھواپس و ري ٿو ته ڳوٺ جي اجڙيل حالت ڏسي، کيس ڳوٺ جي خوشحالي وارا ڏين

ي ڳوٺ ھجنھن جي اوتاري تي وي ،ياد اچن ٿا، کيس هندو فقير ٺارومل به ياد اچي ٿو

ئا، پر ورهاڱي سبب ڳوٺ وارن ان فقير کي به پنھنجي  وارا سڄي رات ڪلام ٻڌندا ه 

اوتاري تان تڙي ڪڍي ڇڏيو ۽ پوءِ ڪھاڻي جي راويءَ کي موڪلاڻي واري اها گھڙي 

ن ھجڏهن ا ن فقير کان پڇيو ويو ته هاڻي  ڪيڏان ،ي ٿوھياد اچي ٿي ته هو روئي وي

يائ ابا! جوڌپور يا ان پاسي جي ڪا اهڙي اسٽيشن جا ”ين ويندئو ته جواب ۾ وراڻيو ه 

منھنجي م لڪ جي ويجهو هجي، م ن مون کي اتي پنھنجي م لڪ جون موٽيل هوائون 

 (12)“لڳن.

ي کي ظاهر ڪري ٿي ته ڪيئن مذهب جي نالي تي اصلوڪي يهيءَ ڪھاڻي ان الم

هن جي وڃڻ وطن واسين کي پنھنجي وطن مان لڏپلاڻ ڪرڻ لاءِ مجبور ڪيو ويو ۽ ان

راڙين مان به ميٺ محبت، ڀائيچارو ۽ سڪون ختم ٿي ھر ته رهيا پر ٻھکان پوءِ ش

ويو.هن ڪھاڻيءَ ۾ مذهبي تفرقي جي اثرن، وطن کان ڌار ٿيڻ ۽ سنڌ جي ڳوٺن جي 

برباديءَ جا اولڙا ۽ عڪس سامهون آندا ويا آهن. ورهاڱي جو ورجاءُ مدد علي سنڌيءَ 

۾ ان جا هلڪا عڪس “ ڪرانتيڪار” يل آهي.جي ڪيترين ئي ڪھاڻين تي ڇان

جو موضوع ئي ورهاڱو “ ان اوري اچي اڏھپکا پکن سامن”پر ڪھاڻي  ،پڙهڻ لاءِ ملن ٿا

آهي.هن ڪھاڻيءَ جو مک ڪردار پنھنجي ساٿين موهن، شيام، ڪملا ۽ رام جي 

ر ۽ ھساروڻين ۾ گم ڏيکاريو ويو آهي جن کي فقط هندو هجڻ ڪري پنھنجو اباڻو ش

ڇڏڻو پيو هو .هن ڪھاڻيءَ ۾ ڪھاڻيڪار مذهبن جي اصلي تعليم کي پ ٺي  سنڌ کي

 ڏئي مذهبن جي نالي ۾ رتوڇاڻ ڪرائيندڙ سوچ جي سخت لفظن ۾ نندا ڪئي آهي.

عورتن ۽ معصوم ٻارڙن جي   کيس انساني زندگيءَ جي سڄي تاريخ بي گناهه ماڻهن،

 رت سان ڀريل لڳي ٿي.
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۾  وچولي طبقيسنڌي “تند جيئن ءَڪچيهينئڙو ”مدد علي سنڌيءَ جي ڪھاڻي 

ن آپا م ناز ھٿيندڙ وارتائن تان پردو کڻندڙ هڪ شاهڪار ڪھاڻي آهي، جنھن ۾ ه 

ن جي اڪيلائي ۽ اداسي کي به  جي ڀرپور شخصيت کي ظاهر ڪندي ٻئي طرف ه 

بيان ڪيو آهي، ان ڪھاڻي ذريعي ليکڪ ان تلخ حقيقت تان پردو کنيو آهي ته بي 

ٺتي پيل علائقن جي غريب خاندانن ۾ ناهن ٿينديون، بلڪ جوڙ شاديون صرف پ

اهڙيون شاديون وڏن شهرن جي اميرن ڪٽنبن ۾ به ٿينديون آهن.هن ڪھاڻيءَ ۾ هن 

اهو پيغام ڏيڻ چاهيو آهي ته ڪيئن وڏڙن جا ڪيل غلط فيصلا سندن نياڻين جي لاءِ 

ناز جي شاندار ھسڄي عمر جو روڳ بڻجي پوندا آهن. ٻئي طرف مدد علي سنڌي آپا م

شخصيت ۽ ان جي شاهي گھر جو نقشو چٽي جيڪا ڪھاڻي بيان ڪئي آهي، ان ۾ 

 زاديءَ جهڙو آهي.ھناز جو ڪردار ڪنھن جادوئي محل ۾ قيد شھآپا م

ناز جي اڪيلائي ۽ ان جي احساسن تي مبني آهي، جنھن ۾ ھآپا م ،هيءَ طويل ڪھاڻي

اچي ٿو، ان ڪردار تي آپا جي  هڪ ننڍڙي ٻار جو ڪردار سڄي ڪھاڻيءَ جي جان نظر

و جڏهن ٻي ر پنھنجي آپا کي ڏسي ھشخصيت جو ڏاڍو اثر ٿئي ٿو ۽ ڳچ سالن کان پوءِ ه 

ٿو ته هوءَ بيماري واري حالت ۾ مبتلا نظر اچي ٿي تڏهن ان ننڍڙي ٻار )جيڪو جوان ٿي 

چڪو هو( جو هينئڙو ڪچي تند جيان ڇڄي جھري پوي ٿو، مدد علي سنڌي هن 

عي اها حقيقت به بيان ڪئي آهي ته بظاهر پرڪشش ۽ پروقار نظر ايندڙ ڪھاڻي ذري

ن ٿا ۽ پري کان وڏين ۽ خوبصورت نظر ايندڙ ماڙين ۽ هماڻهو به غمن جو شڪار ٿي سگ

جي ڏهاڪي جي  70۽  60مدد علي هن ڪھاڻي ۾  ن ٿا.هبنگلن ۾ به حادثا ٿي سگ

آڏو ڪشادن باغيچن جو به  رنهر ۽ گهر جي نقشي، ان جا روڊ، بنگلا، گھحيدرآباد ش

ن ان وقت جي حيدرآباد ش ر جي هر هڪ شيءِ کي ھذڪر ڪيو آهي، ائين چئجي ته ه 

مدد ”ر چواڻي؛ھتاريخ واري انداز سان پنھنجي ڪھاڻين ۾ محفوظ ڪيو آهي.ممتاز م

پنھنجي ڪھاڻين ۾ رڳو انساني لاڳاپن کي نه ٿو ڏيکاري بلڪ انهن جاين ۽ ماڙين طرف 

ٿو جن ۾ اهي انسان رهن ٿا، نه صرف ايترو بلڪ انهن کنڊر ٿيل جاين به ڌيان ڇڪائي 

يون ۽ جن ھ۽ ماڙين جو به ذڪر ڪري ٿو جيڪي ڪنھن زماني ۾ جرڪندڙ ٻ ڪندڙ ه 

ٻنڌ هوندو هو.  (13)“ جي رهواسين جو انهن جاين ۽ ماڙين سان گھرو س 

 ڪھاڻين ۾ منظرنگاري: 

 ظر نگاري پيش ڪيل آهي.جي ڪجهه ڪھاڻين ۾ ڪمال جي من ءَمدد علي سنڌي

ڻن، پکين، گلن سوڌو فطرت سان لاڳاپيل هر شيءِ ٽجنھن مان محسوس ٿئي ٿو هو وڻن 
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پکا پکن سامنهان ”سندس هڪ ڪھاڻي  سان عام ماڻهوءَ کان وڌيڪ پيار ڪري ٿو.

شام جو وقت ”ڙي نه حسين منظرن سان ٿيل آهي، ھجي شروعات ڪ“ اوري اچي اڏ

من جي مساھآهي، سج سڄي ڏين ڻ لاءِ سامهون ھفري ڪرڻ کان پوءِ ٿ ڪجي هاڻي س 

و پنھنجي ٻ نيءَ ۾ انب جي وڻ کي ٽيڪ ڏيو ويٺو آهي، وڻ  جبلن ۾ لڪي رهيو آهي، ه 

ڻ جي تياري ڪري رهيون ھرڪيون چين چين ڪري، هڪ ٻئي سان وڙهي سمهتي ج

 (14)“  آهن، ڳوٺ جا ماڻهو ڍڳن تي درياهه تان پاڻي ڀري موٽي رهيا آهن.

جهڙوڪ  راڙين جا ڪيترائي خوبصورت منظر سمايل آهن.ھس ڪھاڻين ۾ ٻسند 

واهن ۾ ڪنول جي گل جو  ن ورڻ،ھهارين جو شام ڌاري پنھنجي ڍڳن سوڌو گهر ڏان

چاندوڪيءَ رات ۾ ڪڻڪ جي سنگن جو چانديءَ جيان  هوا تي جهولڻ ۽ ل ڏڻ،

 ڊوڪيءَ راتساين ولين سان ڀريل باغ ۾ پکين جو مٺيون ٻوليون ٻولڻ، چان چمڪڻ،

۾ “ هينئڙو ڪچي تند جيئن”۾ ڇولين سان تار وهندڙ درياهه وغيره.  سندس ڪھاڻي 

 ر جي ماضيءَ جي ڪيترن ئي خوبصورت منظرن کي چٽيو ويو آهي.ھحيدرآباد ش

مدد علي سنڌيءَ جي ڪھاڻين ۾ اسان کي نفسيات، جماليات، رومانوي ماحول ۽ ٻيا 

دس ڪھاڻيون يورپ کان شروع ٿيل پر مجموعي طور تي سن ،عنصر پڻ ملن ٿا

جنھن جي اثر هيٺ هن ڪھاڻيءَ  ،جديديت واري تحريڪ جي رنگ ۾ رنگيل آهن

ار لاءِ نوان دڳ چونڊيا آهن، جن ۾ وجوديت، ھجي روايتي پيچري کي ڇڏي پنھنجي اظ

نظماڻو نثر ۽ ٻيا لاڙا اچي وڃن ٿا. سندس  شعوري وهڪري، خودڪلامي ۽ ماورايت،

ڪرڻ سان پروڙ پوي ٿي ته ليکڪ جي نظر ۾ ماڻهوءَ جي اندر ۾  ڪھاڻين جو مطالعو

و پنھنجي ڪھاڻين ۾  ٿيندڙ ڀڃ ڊاهه ئي ڪائنات جو وڏو حادثو آهي، تنھن ڪري ه 

ن جون ڪھاڻيون وڏن بنگلن، ماڙين ۽ م انگن ھاهڙا ڪرداروڌيڪ چونڊي کڻي ٿو. ه 

آهي، سندس  جوڙن ۾ ملبوس اهڙن ڪردارن سان ڀريل آهن جن جو اندر اڌواڌ ٿيل

ڪھاڻيون اهڙن نوجوانن جي ڪردارن سان ڀريل آهن جيڪي محبت جي راهه تي 

جن جي اندر ، چي ڀٽڪي وڃن ٿاھهلندي هلندي حاصل ۽ لا حاصل جي سرحدن تي پ

هن فرد ”۾ ڀڃ ڊاهه ٿئي ٿي. هو فرد جي داخلي ڪيفيتين جو ترجمان ليکڪ آهي. 

 (15)“ ائي جا ڪيترائي پھلو بيان ڪيا آهن.ھجي تن

 نتيجو:

مدد علي سنڌي جي ڪھاڻين ۾ سماج جا انيڪ پھلو، نوان رنگ ۽ ڪيفيتون ملن 

زندگيءَ کان  حد درجي جي مايوسي، مونجهارا، ماڻهوءَ جي ڀوڳنائون، اڪيلائي،ٿيون. 
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موت جو ڊپ، ڪراهت ۽ ٻيون  فرار، خودفريبي، زندگيءَ جي بي معنويت جو احساس،

تنھن ڪري  ،ين ۾ جابجا ٽڙيل پکڙيل آهناهڙيون وجودي ڪيفيتون سندس ڪھاڻ

کيس وجوديت واري فلسفي جو نمائندو ۽ وجودي وارداتن جو ڪھاڻيڪار چئجي ته 

ان کان سواءِ هن پنھنجي ڪردارن جي ڪيفيتن ۽ حالتن کي بيان  ان ۾ وڌاءُ نه ٿيندو.

ار جا نوان دڳ ڪم آندا ھڪرڻ لاءِ ڪھاڻيءَ جي روايتي فارميٽ کان هٽي ڪري اظ

تنھن ڪري کيس سنڌي ڪھاڻيءَ ۾ جديديت واري تحريڪ جو اهم  ،آهن

 ڪھاڻيڪار چئي سگهجي ٿو. 
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 ميمڻ‘ انمول’انيلا 
 

 ادبي تاريخن جا  تضاد 
 (ڪلاسيڪل شاعرن جو ادبي تاريخن ۾ تذڪرو)

Abstract  

This research paper aims to examine the discussion of classical 

Sindhi poets in the context of the development of Sindhi literary 

history. It is worth noting that Khan Bahadur Muhammad 

Siddique Memon is credited as the pioneer in writing the history 

of Sindhi Literature. The initial part of his work is dedicated to 

poetry, while the subsequent part encompasses essays, both poetic 

and prose. After 35 years, in 1962, Dr. Nabi Bux Baloch published 

his meticulously researched book titled ‘Sindhi Boli Aen Adab ji 

Tarikh’ (A history of Sindhi language and literature), which 

extensively covers the origins, evolution, and structure of Sindhi 

language, alongside its linguistic composition, scope, and literary 

traditions. Moreover, it describes the Samma period as the 

flourishing era of high Sindhi poetry and discusses the rise of 

Sindhi literature and its fluctuations. In 2004, the Sindhi Language 

Authority released a three-volume book titled ‘Sindhi Adab ji 

Tarikh’ (History of Sindhi Literature) by Dr. Abdul Jabbar Junejo, 

with two volumes dedicated to poetry and the third shedding light 

on prose. Additionally, Akbar Laghari’s ‘Sindhi Adab jo 

Mukhtasir Jaizo’ (Brief Overview of Sindhi Literature) explores 

192 poetic styles within a single volume. This research paper 

critically compares and analyzes the poetic aspects discussed in 

these histories of Sindhi Literature, examining the development of 

poetry, its stylistic categorization, commentaries, criticism, and 

innovation.  

Keywords: classical Sindhi poets, History of Sindhi literature, 

Criticism, literary traditions. 

 ادبي تاريخن جو تعارف 

جا چار  جنھن لکي.رين ادبي تاريخ خان بهادر محمد صديق ميمڻ پھسڀ کان  ۾سنڌ 

ع ۾ سنڌي مسلم ادبي سوسائٽي 1937ريون ڇاپو پھان جو . ڇاپا ڇپجي چڪا آهن
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هن مقالي لاءِ ا ن ڪتاب جي چوٿين ڇاپي کي آڏو . حيدرآباد طرفان شايع ڪيو ويو

  ع ۾ ڇپيو.2000سن رکيو ويو، جيڪو 

. آهي ورهايوکي ٻن ڀاڱن ۾  “سنڌي ادبي تاريخ”جي تاليف پنھنميمڻ محمد صديق 

تي مشتمل آهي ۽ ٻيو ڀاڱو مضمون )نثر ۽ شاعري( تي مشتمل  ءَريون ڀاڱو شاعريپھ

۾  . جنھنآهيآڌاريل جو تحقيقي اڀياس فقط شاعري واري ڀاڱي تي . منھنآهي

 . اخلائن ۾ ورجاءُ ۽ تضاد يا نواڻ بيان ڪيل آهيشعري د، جي سوانح حيات نشاعر

سنڌي ، رئين ڀاڱي جي شروعات علم و ادب سنڌ جو علم ادبپھمحمد صديق ميمڻ 

  .عربي سنڌي صورتخطي کان پوءِ اوائلي سنڌي شعر کان ڪئي آهي، جي ماهيت يءَٻول

کي اوائلي سنڌي  ءَدودي چنيسر جي قصي واري موجود شاعري ،محمد صديق ميمڻ

 .سنڌي جو جهونو ۽ نج شعر ماموين جي بيتن کي چوي ٿو جڏهن ته. شاعري ڪوٺي ٿو

جو بنيادي ۽ تحريري شعر قاضي  ءَان کان پوءِ سنڌي. جيڪو فقط هڪ بيت ڏنل آهي

صديق ميمڻ تحريري صورت ۾ مليل شعر جي ڪري ته مطلب . قادن جو ڄاڻائي ٿو

ءِ سما دور جي شاعرن کان ويندي ان کان پو. ريون شاعر مڃي ٿوپھقاضي قادن کي ئي 

ڪيترن ئي اهم هن پر  ،انگريز دور تائين ڪيترن ئي اهم شاعرن جو ذڪر ڪري ٿو

جيڪو سندس لکيل ادبي تاريخ ۾ هڪ وڏو خال . شاعرن کي پڻ نظر انداز ڪيو آهي

  .جي ادبي تاريخ ۾ ڪيو آهيپنھنن جو ذڪر ڊاڪٽر بلوچ ا. آهي

 بابت‘ ۽ ادب جي تاريخ ٻوليءَ ڌيسن’چ جي نبي بخش خان بلو ڊاڪٽر ڪتاب،هي 

آهن.  ڪاچ ٿي ڌراپ ڇاپان جا هن وقت تائين چار ھتحقيق تي مشتمل آهي، جن

ع، سمن جي دور تائين 1520ق. م کان  500ن ۾ ھجن ٿيو،ع ۾ شايع 1962 ڇاپوريون ھپ

ق. م کان  500ن ۾ ھجن ٿيو، عع ۾ شاي1980 ڊيشناي ٻيوجو  ڪتابتاريخ شامل آهي. 

 ڪئي۽ ادب جي تاريخ شامل  ٻوليءَ ڌيع، ارغون، ترخان، مغليه دور تائين سن1690

ع 1860ق. م کان  500ن ۾ ھجن ڇپيو،ع ۾ 1990 ڊيشناي ٽيونجو  ڪتابوئي آهي. 

 ڇپيوع ۾ 1999 ڇاپو، ٿونجو چو ڪتابشامل آهي.  ڪروجي دور تائين جو تذ ٽالپرن

انپوءِ تائين واري تاريخ شامل آهي. دور جي خاتمي ک ٽالپرق. م کان  500ن ۾ ھآهي، جن

 .ڪياپريس شايع  ٽييونيورس ڌسن ڇاپا ٻهريان ھجا پ ڪتاب

ترقي ۽ تشڪيل تي ، جي اصل نسل يءَرين ٽن بابن ۾ سنڌي ٻولپھهن ڪتاب جي 

جي تعمير ۽ توسيع ۽ زباني ادب  ءَباب چوٿين ۾ سنڌي ٻولي. روشني وڌي ويئي آهي
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پنجين ۾ اعليٰ معياري شاعري جي ابتدا سمن  باب. جي اوسر بيان ڪئي ويئي آهي

ستين ۽ اٺين باب ۾ سنڌي ادب جي ، ان کان پوءِ ڇهين. جي دور ۾ بيان ڪيل آهي

ڊاڪٽر نبي بخش . عروج ۽ لاهن چاڙهن کي تحقيقي انداز ۾ بيان ڪيو ويوآهي

تائين تقريباً هر ننڍي وڏي شاعر جي  ءَبابا فريد شڪر گنج کان ويندي سامي ،بلوچ

ٻيا به اهم شاعر رهجي وڃن ٿا جن جي  ههپر ڪج. تي روشني وڌي آهي ءَعريشا

شاعري کي نظرانداز ڪيو ويو آهي جن جو ذڪر محمد صديق ميمڻ ۽ ڊاڪٽر 

 . عبدالجبار جوڻيجو ۽ اڪبر لغاري ڪن ٿا

سنڌي ”ادبي تاريخن جي تسلسل ۽ جيڪا نئين ادبي جوڙجڪ ڪئي ويئي آهي اها 

جا ٻه جلد  . جنھن۾ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو جي آهيٽن جلدن  “ادب جي تاريخ

 . شاعري ۽ ٽيون جلد نثر تي مشتمل آهي

۾ سنڌي  ، جنھنع ۾ ڇپجي پڌرو ٿيو2004پاران  ءَيج اٿارٽيئسنڌي لئنگ ،ريونپھجلد 

۾ سنڌي شاعري جي ابتدا کان ويندي  . جنھنجي ابتدا ڇپجي پڌرو ٿيو ءَشاعري

 تائين ءَادب کان ميرن جي صاحبي ۽ سنڌي موسيقيلوڪ ، جي ابتدا ءَعروضي شاعري

پوين ٻنهي ادبي تاريخن کان پوءِ ڊاڪٽر عبدالجبار جي لکيل ادبي . بيان ڪيل آهي

ڇاڪاڻ ته سندس ادبي تاريخ ۾ . تاريخ گهڻي قدر مڪمل ۽ وڌيڪ معياري لڳي ٿي

ن ۾ ان کان علاوه ا. پوين ٻن ادبي تاريخن جو ورجاءُ حوالن جي سگهاري ڪڙي آهي

 اهڙا ههپر ڪج. گهڻي تحقيق کان پوءِ ادبي تاريخ کي وڌائي ويجهائي لکيو ويو آهي

پر . شاعر به آهن جن جي پوين ٻن تاريخن ۽ اڪبر لغاري واري ادبي تاريخ ۾ آهي

 . جن جو ذڪر هيٺ ڏجي ٿو. ڊاڪٽر عبدالجبار جي ادبي تاريخ ۾ ذڪر نه آهي

اڪبر لغاري  “ادب جو مختصر جائزوسنڌي ” هن تحقيق لاءِ چونڊيل چوٿون ڪتاب

اڳ ھجو م . جنھنصفحن تي مشتمل آهي 192هڪ ئي جلد ۾  جيڪو. آهيو ج

هي ڪتاب مختصر ۽ جامع هجڻ جي ڪري سي . لکيو آهي يڊاڪٽر اسحاق سميج

گهڻو پڙهيو ويندڙ  لاءِ ءَسنڌي ليڪچرر جي تياري سميت ايس ايس ۽ پي سي ايس

پو موجود آهي جيڪو روشني پبليڪيشن ون ڇاھمون وٽ ان جو وي. ڪتاب آهي

ئي اهم اهم شاعرن  ههفقط ڪج هن ڪتاب ۾. ع ۾ ڇپيو آهي2018سنڌ ، ڪنڊيارو

رست کي نظر انداز ھ۽ اهم شاعرن جي ف وڏنجڏهن ته . تي نظرثاني ڪئي وئي آهي

ڊاڪٽر بلوچ ۽ ڊاڪٽر عبدالجبار ، ڪيو ويوآهي جن جو ذڪر محمد صديق ميمڻ

 . ن ۾ ڪيو ويو آهيجوڻيجو جي ادبي تاريخ
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تحقيق مان پتو پوي ٿو ته هي . جي پاتال ۾ کتل آهن يءَجون پاڙون ڌرت ءَشاعريسنڌي 

ڌرتي شاعرن جي ڌرتي رهي آهي ۽ هتي علم ۽ ادب جا اهڃاڻ تمام قديم دور کان 

 . ملن ٿا

 ادبي تاريخن ۾ اوائلي سنڌي شعر: 

دودي چنيسر  ڳايلباني ڀانن جي ز۽ محمد صديق ميمڻ سنڌ جي ادبي تاريخ ۾ ڀٽن 

 . جي جنگ کي اوائلي شاعري ڪوٺي ٿو

ارھ اصره ککرا کي ”۾  ‘سنڌي ٻولي ۽ ادب جي تاريخ’ ،ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ

مجمل  .ڄاڻائي ٿو ٿهڪ قيمتي و لاءِواري مليل مفروضي کي تاريخ “ کره مندره

 . آهي“ سر زمين سنڌ جو شاعر”التواريخ والقمص جي مصنف کيس 

اهو امام حافظ ابو حاتم جي  ،بيت کي اوائلي شعر ڄاڻائي ٿو جنھنصاحب بلوچ 

 ، جنھنمون ابراهيم کان ٻڌو ته”ڪتاب روضة العقلا وترهز الفضلا ۾ لکيل آهي ته 

ڪئي ۽ چيائين ته آئون يحييٰ  ههابن ابي الفعفاع کي چيو ته مون سان ابو هديل ڳال

جو مترجم سان گڏ نپنھخالد برمڪي وٽ ويٺو هوس جو هڪ هندي شخص 

ڪچهري ۾ آيو: يحييٰ کي مترجم چيو هي شخص شاعر آهي ۽ توهان جي مدح 

 ، تي هن شخص وراڻيو يءَيحييٰ چيو ته ڀلي ٻڌائي انه. ڪئي اٿس

 اره اصره ککرا کي کره مندره

 (1). جو مثال ڏيندا آهنتنھناسان وٽ نيڪين جو ذڪر ٿيندو آهي ته 

 تعريف جي جن صلى الله عليه وسلمجو نبي ڪريم  ءَل حبشيٻئي هنڌ اهو ساڳيو بيت حضرت بلا

 نزهة” ڪتاب جي المڪي نورالدين ابن حوالو جو جنھن ،ٿو ٿيل ڄاڻائي بيان ۾

 . آهي ورتل مان “الجليس

عرب دور کي سنڌي شاعري  ،جي ڪري ڊاڪٽر بلوچ ءَادبي ذوق ۽ قدرداني يعربن ج

ب لکت جي صورت ڪري ٿو ته هن دور جو اد حپر اهو واض. جو اوائلي دور ڄاڻائي ٿو

 . ۾ محفوظ ناهي رهي سگهيو

ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو سنڌي ادب جي تاريخ ۾ ڊاڪٽر بلوچ جي ادبي تاريخ جو ورجاءُ 

جي مزار  ءَآهي ۽ ان تذڪري کي وڌائيندي لکي ٿو ته هي شعر حضرت بلال حبشيڪيو 

 . جي اصلي صورت ۾ رهيو آهيپنھنتي لکيل آهي ۽ عربي ڪتابن ۾ لکجڻ سبب 
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 هڪ ٻي راءِ پيش ڪندي ڊاڪٽر جبار لکي ٿو ته:

. شاعر يا صاحب ممدوح جو نالو منڌرو هو يا هو ذات جو منڌرو هوندو”

بغداد وڃڻ کان اڳ اهو شعر سنڌ )لاڙ( ۾ چيو هوندائين صورت حال 

 يءَانه. برمڪي وزير اڳيان اهو شعر پڙهيو هجيس لاءِڏيڻ  منھنکي 

 . ڪري شعر جو اصل متن هيئن هوندو

 ڪ ڪري منڌرو، اهڙا ٻڙا ڪو )نه( ڪري

 ڏکڻ بدين ۾ آباد آهي، منڌرا قوم لاڙ

 (2) (شاھ). جو ههٻڙو لاه م  ٻاج، موليٰ مٿان مون

دور کي جي مفروضي تحت عربن ‘ سنڌي ادب جو مختصر جائزو’اڪبر لغاري 

جو  ءَسنڌي شاعري جو دور تسليم نه ٿو ڪري بلڪه سومرا دور کي سنڌي شاعري

 . ٿودور مڃي 

شعر تي بحث ڪيو آهي جيڪڏهن  جنھناوائلي شعر بابت معياري ادبي تاريخن 

چچنامي ۾ ع 632ع کان 495دور رين تاريخ تي نظر ڊوڙائجي ته اسان کي راءِ پھان کان 

هو جيڪو سڀني دفتري ڪمن جي خط  ،اسي وٽ رام نالي هڪ صاحبھمطابق راءِ س

مؤرخن جي خيال مطابق اها . هئي ان وقت به سنڌي ٻولي رائج ،و ڪتابت ڪندو هو

ان کان برهمڻ دور تي . هندي ۽ فارسي جي ملاوت واري سنڌي ٻولي هئي، سنسڪرت

ان کان پوءِ عرب دور  ،جا چچ ڏانهن لکيل سنڌي شعر ۾ ءَنظر وجهجي ته موهني ديوي

ن ڏين ٿيو ثابتيجي  يءَ۾ قرآن پاڪ جو منظوم سنڌي ۾ ترجمو سڀني ڳالهيون ان ش

 . جي پاتال ۾ کتل آهن يءَجون پاڙون ڌرت يءَاعرته سنڌي ش

سوچن ۽ فرد گھرائي ، خوابن، خيالن، امنگن، جذبن، شاعري فرد جي اندر جي احساسن

 ڪنھنبه واقعي حادثي يا  ڪنھنجيڪي هو . ار آهيھ۾ اڀرندڙ خيالن جو مترنم اظ

 .لو شاعري آهيار جو ناھانهن خيالن جي مترنم اظ. به نظر ايندڙ منظر کان پوءِ ڦٽن ٿا

خوشي ۽ راحت کي مترنم ، غم، انسان هڪ سماجي جانور آهي جيڪو ازل کان ڏک

 . انداز ۾ پيش ڪرڻ ۾ فرحت محسوس ڪندو آهي

 تحريري ، ۽ سنڌ ۾اهڙي طريقي سان شاعري به انسان ٻولي ٻولڻ گڏئي شروع ٿي آهي

يخ ان جي به ادب جي تار ڪنھن. ملي ٿيشاعري سومرا دور ۾ ئي کي صورت ۾ اسان 

 . تي بنياد رکي ٿي ۽ اها ثابتي اسان کي سومرن جي دور کان ملي ٿي ءَثابتي
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 ڪلاسيڪل شاعري

 . معياري يا عمدو، ڪلاسيڪل جي لفظي معني آهي اعلي درجي وارو

 ءَکي اساسي شاعري چيو وڃي ٿو جيڪا نج سنڌي ڌرتي ءَسنڌي ڪلاسيڪل شاعري

جيڪو . سرمايو پيش ڪيو آهيادبي ي ماڻڪ پيدا ڪر املهه جنھنجي پيداوار آهي 

 . قابل فخر آهي لاءِاسان 

 بورنيتيئر مطابق: 

ڪلاسيڪل دور هر قوم جي تاريخ ۾ هڪ ڀيرو ايندو آهي ۽ اهو ”

جڏهن ان جي زبان ڪمال درجي کي  ،ان وقت ايندو آهي

 “ چندي آهيپھ

کي ڪمال درجي تي  ءَڪلاسيڪل شاعرن سنڌي شاعريته ان ۾ ڪو شڪ نه آهي 

 . يو آهيچاپھ

تي  جنھن ٿي، جيڪا هميشه جيئري رهي ،ڪلاسيڪل شاعري اهڙي شاعري آهي

اصل مقام قائم ۽ دائم  وجپنھنزماني جي لاهن چاڙهن جو ڪوبه اثر نه پئي ۽ هر دور ۾ 

 . جي خوبصورتي برقرار رکيپنھنرکي ۽ 

حسن  ءَرائيھجي ابديت ۽ آفاقيت ۽ گپنھنڪلاسيڪي ادب اهو ادب آهي جيڪو 

داقت جي ڪري زماني جي طوفانن ۽ انقلابي حالتن بدلجن ٿيون پر اهڙي ادب ۽ ص

 (3). جي عظمت ۾ ڪو فرق نه ٿو اچي اهوئي ڪلاسيڪل ادب آهي

بابا فريد گنج  مطابقادبي تاريخن  ،جي شروعات ءَسنڌي ادب ۾ ڪلاسيڪل شاعري

 . شڪر کان ٿئي ٿي

پر حقيقت اها آهي  ريون سنڌي شاعر مڃين ٿاپھقاضي قادن کي  ،گهڻا محقق

جيڪي فن ۽ موضوع جي  ،ملن ٿا Coupletsته بابا فريد جا ڪيترائي دوها 

هن وقت جيڪڏهن بابا فريد جي مزار . ڻا ۽ سگهارا آهنھلحاظ کان ڏاڍا س

بلڪه ، پنجاب ۾ آهي ته ان جو مطلب اهو نه آهي ته هو ڪو سنڌي شاعر نه هو

جو  ءَبابا فريد نه فقط سنڌي .ونان وقت سنڌ جون حدون ملتان کان به اڳتي هي

جي شاعري تاريخ ۾  جنھن، ريون شاعر آهيپھجو به  ءَپر پنجابي ۽ سرائڪي

 . لکت ۾ ملي ٿي
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 ڪلاسيڪل شاعر

 بابا فريد مسعود شڪر گنج:

پاڻ برصغير جو وڏو  مسعود ۽ لقب فريدالدين هو.بابا فريد شڪر گنج جو اصل نالو 

 . ۾ ڄائو کوتو وال۾ ملتان جي هڪ ڳوٺ ع 1173پاڻ . صوفي ۽ عالم ٿي گذريو

سندس والد جو نالو جمال الدين سليمان هو جيڪو پڻ ڪامل ولي ۽ بزرگ هو ۽ 

 پوئلڳ وپاڻ چشتيه طريقي ج. سندس نسب جو شجرو حضرت عمر رضه سان ملي ٿو

ملهايو سندس عرس هر سال  تي ٿي. ع1265هه بمطابق 666محرم  5هو، سندس وفات 

جي ادبي تاريخ ۾ ڪيترن ئي ولين ۽ بزرگن جو پنھنبي بخش بلوچ ڊاڪٽر ن. وڃي ٿو

ذڪر ۽ سماع جا سلسلا  لاءِجن انسانن جي اخلاقي ۽ روحاني تربيت ، ذڪر ڪري ٿو

جيڪي جهونگاري عقيدتمندن جي اصلاح ڪئي ويندي هئي سي  ،شروع ڪيا

واري  ملتان ۽جي صورت ۾ ذاڪر ۽ قوال سنڌ  بيتن ۽ ڪافين۾ هئا اهو فڪر  ءَسنڌي

جي  فريد اباب. سومرن حاڪمن جي ساڻن گهڻي عقيدت هئي. ور ٿياھ۾ ڳائي مش پٽيءَ

 . سلسلي ۾ سماع کي خاص اهميت هئي

 يءَاند ڪرمربابا فريد جي دوهن ۾ سنڌي لفظن جي استعمال بابت مير خو ،ڊاڪٽر بلوچ صاحب

هندي ڳالهائي  رحطجي تصنيف سير الاولياء جو حوالو ڏيندي لکي ٿو ته بابا فريد چڱي 

 . “جيڪا ان وقت جي سرائڪي سنڌي ٻولين جي آميزش واري زبان هئي”. سگهندو هو

ڊاڪٽر بلوچ صاحب حضرت بابا فريد جي باري ۾ رايو پيش ڪندي چوي ٿو ته پاڻ 

ٻي راءِ ۾ اهو ڄاڻائي ٿو ته . يا اٿسچجو ڄاڻو هو ۽ ان ۾ دوها “ هندوي”عام مقامي ٻولي 

ءِ موجب اهي دوها بابا فريد جا ناهن پر سندس جاءِ نشين ڪيترن ئي محققن جي را

جن ۾ . ۾ ڏنل آهن“ گرنٿ گرو”جيڪي سکن جي ڌرمي ڪتاب . جا آهن ءَفريد ثاني

 . سنڌي جو رنگ چڙهيل آهي ءَڪن دوهن تي سرائڪي

۾ لکيل بيتن جي باري ۾ سنڌي لفظن جي هجڻ  ٿ/گروگرنٿڊاڪٽر صاحب آدگرن

۾ ڏنل چار بيتن مان هي بيت جيڪي هن وقت به سندس ڪتاب . جو ذڪر ڪري ٿو

 . ور آهن انهن بيتن جي معني ڏي ٿوھمش

 آدگرنٿ ۾ ڏنل 

 هيوال پچاساسرور پکي هيڪڙو ڦ

 پاڙهيري پنجاھ، سر ۾ پکي هيڪڙو

 (4). رين وچ ۾ھلڏي ل، رکي جي الله
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ڊاڪٽر بلوچ صاحب آدگرنٿ ۾ لکيل بيتن جي سٽاءُ بابت اها ڳالهه به واضح ڪري 

 ته سندن بيت دوهيڙن سان گڏوگڏ سورٺي جي سٽاءَ ۾ پڻ ملن ٿا. ٿو 

ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو سنڌي ادب جي تاريخ ۾ بابا فريد گنج شڪر جي باري ۾ 

ڊاڪٽر بلوچ جي راءِ جو ورجاءُ پيش ڪيو آهي ان ۾ ڪابه نواڻ يا وڌيڪ تحقيقي 

 ڪم ظاهر نه پيو ٿئي. 

بابا فريد جي باري ۾ پنھنجي ادبي  جڏهن ته محمد صديق ميمڻ ۽ اڪبر لغاري

 تاريخن ۾ ڪوبه ذڪر نه ڪيو آهي. 

سڀني ادبي تاريخن تي تحقيقي ۽ تنقيدي نظر وجهندي اهو اندازو لڳائي سگهجي ٿو ته 

سومرن جي اوائلي دور ۾ جيڪا گاڏڙ سنڌي ڳالهائي ويندي هئي ان تحت بزرگن ۽ صوفين، 

ن ئي زبان ۾ بيت چئي ان تربيت کي آسان ماڻهن جي اخلاقي ۽ روحاني تربيت لاءِ سند

بڻايو بيتن کي پڙهندي اهو اندازو لڳائي سگهجي ٿو ته بابا فريد گنج شڪر ئي سنڌي ٻوليءَ 

 جو پھريون شاعر هو، جنھن ان وقت جي رائج سنڌي ٻولي مطابق شاعري ڪئي. 

 قاضي قاضن

ري شعر ملڻ قاضي قادن بن قاضي ابوسعيد بن زين الدين بن قاضي قادن جو تحري

ڪري خانبهادر صديق ميمڻ کيس سنڌ جو پھريون شاعر تسليم ڪري ٿو. کيس 

سيوهڻ جي بزرگن مان ڄاڻائي ٿو ۽ سندس پيدائشي سال نامعلوم لکي ٿو ۽ وفات جو 

ع ڄاڻائي ٿو. بنارس جي سيد محمد جونپوري جو مريد هو 1551ھ مطابق 958سال 

رزا شاھ حسن جي دور حڪومت ۾ جيڪو تمام وڏو صوفي بزرگ ٿي گذريو آهي. م

 ع ۾ بکر جو قاضي يا جج مقرر ٿيو ۽ پيريءَ ۾ استعفا ڏنائين. 1851

وڌيڪ لکي ٿو ته سندس پارسيءَ ۾ ٺھيل هڪ ديوان به هو ۽ ڪڏهن سنڌي بيت به 

بيان العارفين ۾ موجود آهن جيڪي شاھ ڪريم مريدن کي  7چيائين جيڪي 

مي ۽ ٻين ڪافي شاعرن، قاضي قادن جي ٻڌائيندو هو. شاھ ڪريم، شاھ لطيف، سا

شاعريءَ جو رنگ اپنايو آهي. جيڪو تصوف جي صورت ۾ آهي. قاضي قادن اهو 

 پھريون شاعر آهي جنھن مرشد لاءِ جوڳي استعمال ڪيو. 

 جوڳيءَ جاڳايوس ستو هوس ننڊ ۾. 

قاضي قادن جي جوڳي لفظ جي استعمال مان سندس ڪشاده دلي ۽ ڪشاده خيال جو 

ٿو پر ان وقت جا ظاهري عالم سندس ان بيت گوئيءَ کي ننديندا هئا. پر زنده  پتو پوي
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دل عالم هجڻ ڪري مٿس ڪو فرق نه پوندو هو. پاڻ ۽ سندس مرشد بنارسي 

 سمجهندا هئا. 

 :جي علم ۽ عمل جي خاڪي کي هن بيت ۾ سمائين ٿاپنھن

 ڪنز قدوري ڪافيه ڪي ڪين پڙهيوم

 (5). سو پار ئي ٻيو جتان پرين لڌوم

ڪيو آهي ۽ ٻين شاعرن استعمال ۾  بحثفظ تي تفصيلي لخانبهادر ميمڻ جوڳي 

، ، هڪ ئي بيت هڪ ئي رانجهو لک دا”چوي ٿو ته  لاءِآندو آهي پر قاضي صاحب 

 “مصداق بڻجي ويو.

 . ءَ سان مشابهت ڏي ٿونان کان پوءِ ٻئي بيت ۾ دنياوي علم ۽ معلومات کي واڳو

 پاڻانسيئي سيلھ ٿيام پڙهيام جي 

 (6). اکر اڳيان اهڙي واڳو ٿي وريام

قاضي صاحب ظاهري . ڙو ٻيو ڪونه آهيھج جنھنهڪ خطرناڪ جانور آهي  نواڳو

ڪري ٿو ۽ ان بيت کي  ههءَ سان ڀيٽي انسان کي اوڙاھ ۾ ڪرڻ جي ڳالنعلم کي واڳو

 شاھ جي بيت سان ڀيٽيندي 

 اکر پڙھ الف جو ٻيا ورق سڀ وسار

ڪري کيس  . جنھنهري تعليم جي پوري اپٽار ڪئي آهيلکي ٿو ته قاضي قادن ظا

وڏو پڙهيل ڄاڻائي ٿو ۽ قاضي جي ان آزمودي کي مؤثر ڪري ڄاڻائي ٿو ۽ شاھ صاحب 

 . فقط الف وارو اشارو ڏنو آهي. ٺلهي نصيحت ڪري ۽ دليل حجت پيش نه ڪئي آهي

۾ آهن  بيت بيان العارفين 7ار ڪندي لکي ٿو ته قاضي صاحب جا فقط ھافسوس جو اظ

قدرت جي ڪرشمن ۽ رازن کي هنن  ،قاضي قادن. نه ته سندس گهڻو ئي ڪلام هوندو

 . سٽن ۾ پروڙڻ جي ساراھ ڪري ٿو

 ڪنز قدوري قافيه جي پڙهي پروڙين سڀ

 . نه ڪر منڊي ماڪوڙي کوھ ۾ پئي ڪڇي ا ڀ

رين قاضي پھاهو اصطلاح به سڀ کان “ ممڪن ڪم ڪرڻنا”معني “ اڀ ڪڇڻ”

سان ڀيٽي ٿو ۽  يءَدنيا کي کوھ ۽ انسان کي منڊي ماڪوڙ. انئي ٿوقادن جو جوڙيل ڀ

 . همه اوست واري راز کي هڪ بيت ۾ بيان ڪيو آهي
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 سائر ڏيئي لت اوچي نيچي ٻوڙئي

 (7). هيڪائي هڪ ٿيو ويئي سڀ جهت

هن بيت جي وضاحت ڏيندي خانبهادر ميمڻ لکي ٿو ته وحدانيت ۾ خودي مٽجي وئي 

ي ويا مطلب اهڙو ته ڪمال بيت ۾ سمايو آهي ڄڻ ڪوزي ۽ سڀ پاسا غرق ٿي هڪ ٿ

جي بيت سان  ءَڻيھان ئي بيت کي شاھ سائين جي سر س. بند ڪيو اٿس هه۾ دريا

ي ٿو ۽ تنقيد ڪندي ئڀيٽي قاضي قادن جي قدرت جي مشاهدي کي ڪمال جو درجو ڏ

 ن کيجو ماڻه ،ائين نه آهي ته قاضي سنڌ جي چالو قصن کان واقف نه هو”لکي ٿو ته 

 “ . انهن ڏانهن مائل ڪري نصيحت جا نڪتا پر اثر ڪري

مطلب ته ضرورت آهر انهن قصن ڏي اشارو ڪيائين ٿي باقي پاڻ مشاهداتي انداز ۾ 

 . لکي ٿو

 هئام مون اٿي ويا اوٺيا ههسڄڻ منج

 . هنبڙي جاڙ وڌام ،ن هٿڙاھن هوڏانھهيڏان

قاضي قادن جي بيتن  ادرھخانب. ٺ سسئي جي قصي سان منسلڪ آهناوٺي ۽ ا  هي 

 قادن جو يءَجي شاعري ۾ قاضپنھنکي شاھ لطيف جي بيتن سان ڀيٽيو آهي ۽ شاھ 

 نه ڏسجي ڪي ٻيو ،باالله ري پريان. جو هڪ مثال ڏي ٿو . جنھناثر قبوليو آهي

 ۾ چوي ٿو: يءَشاھ سائين سر مارئ

 (8). باالله ري پرين سڀ اونداهي ڀايان

 ي تحقيق:ڊاڪٽر بلوچ جقاضي قادن متعلق 

ريون شاعر مڃي پھورجاءُ ڪندي ڊاڪٽر بلوچ به قاضي قادن کي  جي راءِ جوخانبهادر 

۾ استعمال ڪيل  ءَسندس شاعري. جو ابو چوي ٿو ءَٿو ۽ کيس اساسي سنڌي شاعري

ي قادن ج ،ٻولي بکر واري علائقي جي ڄاڻائي ٿو ۽ سندس نالي تي بحث ڪندي قاذن

لڻ ۾ م يءَه سندس بيتن جو وڏو ذخيرو ديوناگري لپان کان علاو. ٻي صورت ڄاڻائي ٿو

. لکيل هئڻ سبب اهي بيت قاضي قادن جا ڄاڻائي ٿو ‘ڪاجي ڪاجن’۽ ان ۾ 

خانبهادر کيس سيوهڻ جو ڄاڻائي ٿو جڏهن ته ڊاڪٽر بلوچ سندس وڏن کي سيوهڻ 

سندس وڏي ڏاڏي قاضي ابوالخير جو بکر جو مقيم هجڻ جي . ۽ ٺٽي جو ڄاڻائي ٿو

ھ 87سندس ڄمڻ جو سال اندازي موجب . ي قادن کي بکري ڪوٺي ٿوڪري قاض

سندس ويجهي ۾ ويجهو مصنف مير معصوم شاھ بکري کي . ع لکي ٿو1465مطابق 
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جي ڪري سندس حوالن کي مستند سمجهي ٿو ۽ خانبهادر جو  . جنھنڄاڻائي ٿو

وم جي مير معص. ورهين ۾ استعفا ڏنو هوندائين 80کان  75ورجاءُ ڪندي لکي ٿو ته 

جو حوالو ڏيندي لکي ٿو ته شيخ عبدالله متقي درٻيلي مان  ‘تاريخ معصومي’ڪتاب 

تحفة الڪرام . ھ ڌاري مديني شريف ۾ قاضي قادن جو صحبتي ٿيو هجي950روانو ٿي 

جو حوالو ڏيندي خانبهادر جو ورجاءُ ڪندي سندس وفات جو سال ساڳيو ڄاڻائي ٿو 

ھ( 919تا  866ام نندي جي دور حڪومت )۽ سندس تربيت ڄام نظام الدين عرف ڄ

 . مطابق ڄاڻائي ٿو

ان کان پوءِ هڪ ڊگهي تفصيلي مضمون ۾ سندس قاضي هجڻ ۽ شاھ بيگ جي 

سندس اهل و عيال ، شاھ بيت جو سنڌ تي حملو ڪرڻ، حڪومت ۾ امن قائم ڪرڻ

  .ڙا موضوع موجود آهنھقيد ٿيڻ ۽ انهن کي آزاد ڪرائڻ ۽ دانائي سان فيصلا ڪرڻ ج

جو حوالو ڏئي ٿو وڌيڪ وضاحت ڪندي هڪ نواڻ آڻيندي مير معصوم شاھ بکري 

تفسير ، قرات ۽ تجديد جو ڄاڻو هو ۽ حديث، قاضي قاضن پاڻ قرآن جو حافظ هو” ته:

انشاءَ پردازي جو تمام وڏو ڄاڻو هو ۽ سندس وفات  226ص . “۽ اصول فقه جو عالم هو

في ڳالهين جو ورجاءُ ڪندي سندس ڪا. جو سال ساڳيو خانبهادر وارو ڄاڻائي ٿو

 . بيتن جو ذڪر ڪري ٿو

پار کي ، پڙهئو بدرانخانبهادر جي ٻئي نمبر بيت جو ورجاءُ ڪيو آهي ۽ پڙهيوم جي 

 ٻيو نمبر بيت نواڻ جي طور لکيل آهي:. لکيو اٿس، پاڙھ ڪو

و  صرف    مون مطالع سپرين، لوڪان نح 

 . سوئي سو صرف، سوئي پڙهئو سو پڙهان

 . لفظن جي فرق سان ورجاءُ ڪيو آهي ههت خانبهادر جو ڪجٽيون بي

 ٿئام  =سيل ٿيام   = ههسيل

 پڙهيا جي پاڻ لئه   =پڙهيام جي پاڻان 

 اڀري ــ اهڙي ــــ وريام ــــــ ورئام

 فرق سان ڏنو اٿس ههبيت جو ورجاءُ ڪج ڇھينچوٿون بيت خانبهادر جي 

 مون ويٺي واءُ ٿئا، هئام ههسڄڻ منج

 (9). هيئن جاڙ وڌام، ڏانهن هٿڙاهيڏان هو
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بيت جو ورجاءُ آهي فقط هيڪائي ـــ  پنجينپنجون نمبر بيت خانبهادر جي 

ادر هڪ سٽ لطيف سائين سان مشابهت ھبيت ۾ خانب ڇھينهيڪائين جي فرق سان 

 . جڏهن ڊاڪٽر بلوچ سڄو بيت لکيو آهي. طور ڏني آهي

 لا لاهيندي ڪن کي لا هورهين ناھ

 . يان ڪٽ نه ڏسي ڪو ٻئوبا الله ري پر

رين بيت جي هڪ سٽ ۾ آهي جڏهن ته بلوچ مڪمل پھبيت خانبهادر جي  ستون

 . بيت لکيو آهي

 سندي پريان پيچري، ان پوءِ ٿيوسھت

 . بيت خانبهادر نه لکيو آهي اٺون

 لاسين لاٿائون، توکي توڙائين

 (10). واريو وجهين وچ ۾، اچان پڻ آئون

۽  فن جي ۽ گلزار ابرار مان لکيا آهن ۽ بيت ‘العارفينبيان ’ڊاڪٽر بلوچ هي بيت 

هيئت سندس بيتن جي تعريف ڪندي لکي ٿو ته فڪر جي بلندي معني جي 

 . خوبصورتي ۾ اعليٰ اخلاقي ۽ وجداني شاعري جا مثال آهن

ان کان پوءِ . جا چوي ٿو يءَٻول يءَهي بيت شاھ ڪريم جي واتان چوڻ جي ڪري لاڙ

ڻ جي باري ۾ هڪ ڊگهو بحث ڪندي اهو به ڄاڻائي موضوع قاضي قادن جا بيت مل

ن وڌندڙ صلاحيت جي تصديق ه قاضي قادن جي بيتن ۾ نوان مضموختم ڪري ٿو ت

 . ريون ڀيرو سنگم قاضي قادن جي بيتن ۾ ملي ٿيپھجن ۾ . ٿئي ٿي

ان مٿين بيتن جي ڀيٽ ۾ قاضي قادن جا بيت اسان کي وڏي تعداد کلحاظ جي تحقيق 

  .۾ ملن ٿا

ع 1465ڊاڪٽر بلوچ ، عبدالجبار جوڻيجو خانبهادر جي ولادت جي تاريخ نه ڄاڻائي

قاضي . ع ڄاڻائي تضاد پيدا ڪيو آهي1463 يڄاڻائي ۽ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيج

 . جو ذڪر تفصيلي حصي ۾ ڪيو آهي جنھنع ۾ ڀارت مان مليو 1978قادن جو ڪلام 

فقط . آهيڪيو ري جو ورجاءُ ڊاڪٽر بلوچ جي ڏنل سوانح عم ،ڊاڪٽر عبدالجبار

وڌائي آهي ته ڄام فيروز توڙي ارغون حاڪمن شاھ بيگ ۽ شاھ حسن  ن ڪتوهڪ 

 (11). جي دور ۾ قاضي ۽ اعتماد وارو ماڻهو رهيو آهي
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بيت محمد  6۽ انهن مان  پڻ آهي،ڊاڪٽر بلوچ جي ڏنل بيتن جو ورجاءُ ان ڪتاب ۾ 

ن رئيپھ. بيتن جي وضاحت ڏني آهيڊاڪٽرعبدالجبار  . صديق ميمڻ جا پڻ ڏنل آهن

۾ ڪو ماڻهو محراب طرف پير ڪري  . جنھنن اشارو آهيھبيت ۾ هڪ واقعي ڏان

تي ته قاضي ڏور کڻي آيو ۽ ان شخص جي پھقاضي قادن تائين جا  ههستل هو ۽ اها ڳال

 ،تي ان شخص چيس پير جيڏانهن کپئي تيڏانهن ڪر تنھنپيرن کان ٻه دفعا اولاريو 

ان ئي وقت درو اڇلائي جوڳي وارو بيت  !محبوب ڏانهن مائل ڪرپر دل حقيقي 

ڪلام جو ابتدائي نمونو ڄاڻائي ٿو ۽  ڻيانهي بيت جي ڪلام کي صوفيا. چيائين

حقيقي مالڪ جو جلوو پسڻ جي تلقين ڪرڻ ۽ ڪتابي علمن مان جو جلوو پسڻ جي 

تي رستي  ڪنھنئي ٻڻ جو ۽ لتلقين ڪرڻ ۽ ڪتابي علمن مان محبوب جي نه م

 . ڪري ٿو هههلي الله کي حاصل ڪرڻ جي ڳال

قاضي قادن جي سياسي ڪردار تي جڏهن قوم پرست حلقن اعتراض ڪيا ٻئي ته 

 112۾  جنھن ،ٿيو شايع‘ قاضي قادن جو ڪلام’ر جو ڪتاب ڪ  يري ٺ  مان هِ  يءَدهل

  .جن تي ڊاڪٽر بلوچ ۽ ڊاڪٽر سنديلي ۽ ڊاڪٽر تنوير تبصرا ڪيا ،بيت هئا

بيت آهن تن جو ذڪر ڪيو  135ڊاڪٽر بلوچ جي ڪل ڏهن ماخذن جن ۾  ان کان پوءِ

يري ٺڪر موجب راڻيا مٺ جي وڌيڪ وضاحت ڏيندي لکي ٿو ته ه. آهي

سنڌ جا ماَّخذ آهن ۽ هيري ٺڪر  6 يٻاهر ج 4سميت ٻيا “ سنتون ڪي واڻي”گرنٿ 

 . هييل آٿشاعرن جو ذڪر  69موجب هن بنيادي گرنٿ ۾ دادو ديال ۽ گرونانڪ سميت 

کان سواءِ شاعر  هيڊاڪٽر بلوچ قاضي قادن جي ٻئي ڪلام ملڻ ڪري کيس شڪ شب

  .۾ فڪر سمايل آهي ۽ ستن بيتن جي بنياد تي کيس صوفي ۽ عالم مڃي ٿو . جنھنمڃي ٿو

معيار ۽ معني  جيان کان علاوه هيري ٺڪر ۽ ڊاڪٽر بلوچ جا قاضي قادن جي ڪلام 

لکي ٿو ته ان  لاءِڪر قاضي قادن جي ڪلام هيرو ٺ” تي رايا پيش ڪندي لکي ٿو ته

جي  ڪئي. ڪن ا ن۽ مذهبي پرچار  يقصه خواني واري درٻاري شاعر، قصيده گوئي

کي چارڻن ۽ ڀٽن جي  يءَهن سنڌي شاعر”. کي ادبي معيار ڏنو آهي يءَپرچاري شاعر

قصيدن ۾ سمايل مبالغي جي ڌٻڻ مان ڪڍي ان کي فڪر ۽ فلسفي جي پڪي پختي 

تي اڳتي هلي اساسي )ڪلاسيڪي(  ، جنھنندو ۽ ان کي اهو آڌار ڏنوزمين تي آ

 (12). جي عمارت کڙي ٿي يءَسنڌي شاعر

د جو بول بالا هئڻ جي باوجو ءَڊاڪٽر عبدالجبار وڌيڪ لکي ٿو ته ان وقت فارسي ٻولي

جو باني ۽  يءَاهي حقيقتون کيس سنڌي شاعر. ۾ شعر چيو يءَقاضي قادن سنڌي ٻول
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و ايتري قدر ج. کي نئين راھ ڏيکاريندڙ جو درجو ڏيارين ٿيون ءَاعريڀٽڪندڙ سنڌي ش

 . شاھ ڪريم ۽ شاھ لطيف به سندس اثر قبوليو

 قاضي قادن سنڌ جي”ٿو ته  جو حوالو ڏيندي لکيبقول ڊاڪٽر بلوچ  ،ڊاڪٽر جوڻيجو

ان کان علاوه ڊاڪٽر بلوچ وارين ڳالهين جو ورجاءُ  “.صوفيانه فڪر جو اڳواڻ آهي

 .اهم آواز آهي ههتفصيلي طور سندس فن ۽ فڪر ٿي لکي ٿو سڀ ڪج 57صڪندي 

 . به نه پيو پسجي ههمحبوب کان سواءِ ڪج

ڪي سنڌي بيت کان ت  -ٻه‘ بنيادي’، فن جي لحاظ سان اسان کي انهن بيتن ۾

ريون ھپمثلاً . سنڌي بيت تائين ارتقاء جون سڀئي صورتو ملن ٿيون‘ مڪمل’وٺي 

 ٻئي. جو قافيو ٻنهي مصراعن جي آخر ۾ آهي ، جنھنارو آهيو ءَسٽا‘ بنيادي’بيت 

عني ي، جو ساڳيو مثال موجود آهي يءَٺي پنجين تائين هڪ نئين فني تبديلکان و

رين پھڇهين ۾ قافيو . رين مصرع ۾ قافيو پڇاڙي جي بدران وچ ۾ آندل آهيپھته 

عن ۾ ستين بيت جي ٻنهي مصرا. جي وچ ۾ آندل آهي يءَمصرع جي آخر ۾ ۽ ٻ

اهي فني . جيڪا پڻ نئين نزاڪت آهي، جي بدران وچ ۾ آندل آهي ءَقافيو پڇاڙي

سي غالباً سماع جي ، نزاڪتون جن جي ڪري بيت ۾ اندروني ترنم پيدا ٿيو

ريون مثال قاضي قادن پھآخري نزاڪت جو . جي سلسلي مان پيدا ٿيون ءَموسيقي

ماع جي محفل ۾ ڳايل جي عروج واري دور کان اڳ شيخ عبدالجليل چوهڙ جي س

ٿو ته اهي فني نزاڪتون اڳ شروع  مان گمان نڪري ، جنھن(13بيت ۾ ملي ٿو )

به  ڪنھنٿي چڪيون هيون پر انهن جا مڙيئي مثال سواءِ قاضي قادن جي ٻئي 

 . شاعر جي بيتن ۾ گڏ نٿا ملن

صاحب  يجوڻيج. ڄاڻايل بيت ادبي تاريخن جي ٻين ماخذن ۾ موجود ڪونهنهيٺ 

 . وڌيڪ بيت هن نموني سان ڏنل آهن ههتاريخ ۾ ڪج جي ادبي

 پاڻو پاڻ هي ڄاڻ، ان تون ڌڻيهاسين ٻان . 1

 . ليکو ڪندين ڪن سين، منڊي تر ميزاڻ
 

 جي واتتنھنڄڀ ، ڏنئين پاڻ واکاڻ ي . 2

 . ڪرين پرائي تات، بندا خالق نه گهرين

هر طرف ، ڪائنات هڪ محلات مثل آهي يءَه، محبوب جو جلوو هر هنڌ حاضر آهي

 . مان ان جو ئي جلوو پسجي پيو يءَکان هر ڳڙک
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 سين کڙڪيانھڪوڙيين س، ڪ قصر در لکيا . 3

 . ن سامهانڻتان ئي سڄ، ان ئي ڪرين پرکتج
 

 سوئي سو وسي، ھن سوئي هوڏانھسوئي هيڏان . 4

 . . . سوئي سو پسي، تهين سندي سوجهري
 

 اکر ان انت نه پار، زيران زبران آيتان . 5

 لهين سڀني سار، ئي ايمان ۾هڪڙي 
 

 پتو ڦسئي پيٽ ۾، ملان مريئي ماءُ . 6

 ٿو ٽٻي هڻين ڌوڙ ۾!!، اکئين ڏسي الله

ر پ، اڪثر ائين چيو ويندو آهي ته بيت شاھ جو آهي“ )هن بيت بابت لکيو اٿس ته 

ڙو ڏوھ ڪيو! حقيقت هاڻي سامهون آئي آهي ته بيت قاضي قادن ھملان جي ماءُ ڪ

 آهيجو آهي ۽ هيئن 

 وڍي ملا ماه، پتو ڦٽو پيٽ ۾ . 7

 . الله اوري آه، ڌائين ڏني ڌوڙ ۾

 جن تن ڪيوءِ نه تيئن، سوئيريان سنهڙو . 8

 . پرين پائيندا ڪيئن، توکي اکڙين ۾

 سر ڪارايل جو مضمون هنجهن ۽ ٻگهن جي ڀيٽ هيئن ڪري ٿو

 مر ميرا هنجهڙا، م پس ههاڇا ٻگ . 9

 (13) .تني لڳي م ڪس، رتا جي خالق سين

 آهن لاءِڦڦڙن مان هوا اندر کڻي رت صاف ڪن ٿا تئين روزا ۽ نمازون تن من 

 ايئن روزا عيد نماز، جئن ڦڦر ماه ۾. 10

 . الله سندي حاج، اڃا آهي ڪا ٻي

جيڪي ٻين ادبي  وڌيڪ بيت هن نموني سان بيان ڪيل آهن جيڪي هيٺ ڏجن ٿا

 . تاريخن ۾ درج نه آهن

 پرکڻ سؤکڙارين ھپ، رين پاڻ پرکھپ . 1

 . جتان ڏکائون لهين، در ڀي سو ئي رک
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 پاڻو واڻ رتاس، پاڻي وانگر رنگ ۾ . 2

 . سڀي رنگ سداس، رڱيندڙ آ پاڻ ڌڻي
 

 ا اڀرنھڌانها تن، سور جنهو کي هوءِ . 3

 . ڏانها ڪندو سور ٻن، ڪاٿي ڪو ڏٺوءِ
 

 پيٺا جي درياو ۾، ڏيئي ههڪايا منج . 4

 . ماڻڪ اکڙين سين، پسندا سيئي
 

 ڪوڙين لک قرآن، پڙهندو پئي ويو . 5

 پاڻي اندر پاڻ، لکي لوڪ نه سگهيو
 

 ڪڏهين ڦل نه هڪڙو، ڪڏهين ٻيري ٻور . 6

 . ڪڏهين سڪان سڏ کي، ڪڏهين پريان جا پور

خيال کي ظاهر ڪرڻ بابت لکي ٿو ته سندس ، ڊاڪٽر عبدالجبار فلسفي کي سمجهڻ

جي صحبت سبب سنڌ کان  گجرات ۽ راجسٿان جي سنتن ۽ درويشن، ڪلام سنڌ

اهو به ڄاڻائي ٿو ته سندس ڪلام جي . توپھيو ويو ۽ هريانا صوبي تائين وڃي لٻاهر ه

وڌيڪ لکي ٿو ته هيري ٺڪر جي ڪلام . ملڻ سبب ان تي وڌيڪ مطالعو ڪيو وڃي

ان کان . ملڻ کان پوءِ موتي لعل ڪلام کي پڙهڻ ۽ درست ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي

ماخذ اڳيان رکي پڙهي درستگي ڪئي ۽ قاضي قادن  10پوءِ ڊاڪٽر بلوچ ڪلام جا 

جو ڪلام جيڪو نبي بخش جو سهيڙيل آهي ان مان سندس وفات متعلق کي ٿو ته 

عمر ۾ مديني شريف ۾ وڃي رهڻ مان گمان ٿئي ٿو ته آخري عمر ۾ اتي رهي پيو  يآخر

 تشھرجي دور ۾ ايڏي وڏي پنھنکي ٿو ته هو لڊاڪٽر جوڻيجو . ۽ اتي ئي وفات ئي

ي يا ٺٽي ۾ سندس وفات لدرٻي ،سيوهڻ ،واري شخصيت جو مالڪ هو جيڪڏهن بکر

 . ٿئي ها ته هوند سندس زيارت طور اڄ تائين موجود هجي ها

قاضي قادن جي ولادت ۽ وفات جو تاريخ يا سال نه ڄاڻايو آهي بس اهو  ،اڪبر لغاري

اڪبر . هوڄاڻايو اٿس سمن جي آخري دؤر ۽ ارغونن جي شروعاتي دور جو شاعر 

ٽر ۽ ڊاڪ اپيش ڪيڪندي ٻه بيت پوين لکيل تاريخن جو ورجاءُ سندس لغاري فقط 

 . بلوچ جي لکيل فن ۽ فڪر دهرايو آهي
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 رحمخدوم نوح 

مخدوم ” جي باري ۾ لکي ٿو ته  هرحمخدوم نوح  ،نبي بخش خان بلوچڊاڪٽر 

ته ڄڻ  جي ولايت جي اوائلي دور ۾ الاهي م شاهدي بابت ائين ڀانيوپنھنصاحب 

اهو ٻڌي مخدوم جعفر . جي اکين سان ڏسي ٿو سگهيپنھنکي ‘ ذات حق’هو 

بوبڪائي هلي آيو ۽ اچي مخدوم صاحب کي ذهن نشين ڪرايائين ته الاهي 

وڌيڪ . م شاهدن جو تعلق ظاهري اکين سان نه بلڪ اندر جي اکين سان آهي

ءِ توجهه سمجهائڻ خاطر مخدوم موصوف کي چيائين ته: اکيون بند ڪريو ۽ پو

مخدوم صاحب ائين ڪيو ته پاڻ اندروني توجهه سان وڌيڪ مشاهدو ٿيو . ڪريو

پوءِ ٻين جي هدايت . ۽ مخدوم جعفر جي سڄي حقيقت کي محسوس ڪيائون

 :خاطر مثال ڏيئي چوندا هئا ته

 “ته نوح ٿيوڪافر، نه آيو جعفر”

 :جي هيٺين بيت ۾ بيان ڪيائون تهپنھنساڳي حقيقت کي  يءَانه

 پوريون پرين پسن، ان ته انڌيوناپٽي

 . عجب پر پسڻ جي، آهي اکڙين

ڇپر ۾ ڇڙيون )طالب الموليٰ( ۾ مٿي ذڪر ”جوڻيجو صاحب هن بيت بابت لکي ٿو ته 

 . اٿس ورجايومٿيون بيت  .“ڪيل بيتن ۾ گڏ هيٺيان بيت به درج ٿيل آهن

مخدوم  لاءِجي زندگي جي غالباً پوئين دور ۾ مريدن ۽ معتقدن جي هدايت پنھن

 :جيئن ته، صاحب بعضي ڪي بيت چيا

 پيئي جا پرڀات، ماڪ  نه ڀانيو ماڙهئا

 . ڏکوين کي ڏسي، روئي چڙهي رات

 ار ڪري ٿوھهن بيت مطالق جوڻيجو صاحب هن نموني اظ

 سا ماڪ نه ڀانئيو ماڻهئا، پيئي جا پرڀات . 1

 (15). ڏسي ڏکوئين کي، روئي چري رات

 ان بعد هڪ وڌيڪ بيت لکيو اٿس

 نه سي سامي واٽ، نه سي جوڳي جوءِ ۾ . 2

 .وڏي ويل پلاڻيا، ڪاپڙين ڪنواٽ
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مخدوم نوح جو شجره نسب حضرت ابوبڪر ”ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو ته 

جڏهن ته حضرت ابوبڪر صديق رضه سان ملندڙ شجري . صديق رضه سان ملي ٿو

وردي سلسلي جا رھمخدوم نوح رح جن سنڌ ۾ س. واري نقشبندي طريقي جا ٿيندا

 (16) “.خاتم ۽ سروري اويسي سهروردي سلسلي جا باني هئا

جي تحقيق مطابق مخدوم نوح حضرت ابوبڪر صديق رضه جي شجره مان نه هو منھن

ڇاڪاڻ ته تذڪره مخدومان هالا جيڪي مخدوم جميل زمان جي تصنيف آهي ان 

 ڪنھنظاهري ۾ ڪري  ، جنھنهو اويسي طريقي جو پير هو”. ۾ اويسي طريقي جو هو

بزرگ جي صحبت ۾ رهي ڪسب ڪماليت نه ڪيو هو پر الله تعاليٰ جو وهب هو 

 (17) “.تو هوپھائي درجي تي وڃي ھڪري ولايت جي انت جنھن

ڊاڪٽر دائود پوٽي چيو آهي ته اهي ”تن بابت جوڻيجو صاحب لکي ٿو ته هنن بي

پائڻ جو خيال مخدوم غلام حيدر صديقي صاحب وٽ هئا ۽ انهن جو سنڌي ترجمو ڇ

  (18) .“هو

جيڪي ، ڪي بيت چيا واري وقت ۾ پڻ ءَجي آخري بيماريپنھنمخدوم نوح رحه 

جن ڪن پنھن۽ پڻ ، لڪ مرض ڄاڻنديھِ جي بيماري کي م  . پنھنور آهنھوڌيڪ مش

 :بيت چيائين ته يءَرفيقن ۽ پيارن جي جدائي محسوس ڪندي ه

 ٽي چاکنه سا س  ، نه سي جوڳي جوءِ ۾

 (19). وڏي ويل پلاڻيا، ٽڪاپڙين ڪنوا

۾  2جوڻيجو صاحب هن بيت ۾ جيڪا ردوبدل درج ڪئي آهي اها مٿي بيت نمبر 

 . ڏيکاريل آهي

 :ابابڪر لڪياري جي نالي پيغام طور بيت چيائين ته، جي هڪ پياري معتقدپنھن

 سامي سفر هليا، ابابڪر آء

 . سِڪيين سناسين کي، ان پوءِ متاھتِ 

جي طرفان پيغام طور بيت چوائي پنھنتڏهن ، اهو بيت جڏهن ابابڪرٻڌو

 :موڪليائين ته

ري جي جٽا  اچانٿو اچان، ڪجائو ج 

 تهان پوءِ متا، سِڪان سناسين کي. 
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 اڪبر لغاري اهو ڪلام ادبي تاريخ ۾ درج نه ڪيو آهي. 

 مخدوم نوح جو، نبي بخش خان بلوچ هن نموني سان ذڪر ڪيو آهي:

ع( ۾ وفات 1590هه ) 998ذوالقعده سنه  7 ن تاريخھمخدوم نوح صاحب خميس ڏين

يني جا ٿي سگهن ٿا. ھڪئي. انهيءَ لحاظ سان پويان ٽي بيت وفات واري آخري م

 هه واري دور جو ٿي سگهي ٿو.  998 - 950ريون بيت البت اڳ جو ۽ اندازاً ھپ

 بيت ڏنو آهيجوڻيجي صاحب مختصر ذڪر ڪيو آهي ۽ بابت  رحمخدوم نوح 

 تون لوچج لڄ کي،  سمو به ساٿين گڏ،

 هلندي سمي سامهون، تون پڻ ڪرت ڪج، 

 ته تو پڻ ٿئي ڏڍ، سمي به سوڀ ٿئي. 

، بيت جو 6، ۽ 5، 4، 3، 2تفصيل لکندي  ههبابت ڪج صاحبمخدوم  ،اڪبر لغاري

 ريون بيت ڏنل ڪونهي. ھورجاءُ ڪيو آهي جڏهن ته پ

 ييو آهي. جوڻيجکي ادبي تاريخ ۾ شامل نه ڪ نوحمخدوم  ،خانبهادر محمد صديق

صاحب بيت جو ورجاءُ ڪيو آهي. جڏهن ته ان کان اڳ هڪ ٻيو بند به ڏنو آهي 

 جيڪو هن نموني سان آهي. 

 متان ڏسي موهجين، دنيا وارو ڌڄ

 جدا ڪجئين جو دون، ڇائي کي ٿي ڇڄ

 نرمل نوح فقير چئي، ڪر رب سان ريجهي رڄ

 مٺيون ڀيڙي ڀڄ، وقت وڃي ٿو وسيلا. 

وم نوح جي وفات بابت هن طرح ذڪر ڪيو آهي جيڪو جوڻيجو صاحب مخد

 وڌيڪ تفصيلي آهي.  ههڪج

 (20“ )ع ۾ وفات ڪئي. 1590سيپٽمبر  26هجري بمطابق  998ذوالقعد  27مخدوم نوح ”

 شاهه لطف الله قادري

تعليمي درسگاهن کان ٻاهر پڻ هن دور جي عالمن ۾ اهو احساس وڌيو ته اعليٰ فڪر ۽ 

۾ بيان ڪجن ته جيئن  ءَبدران سنڌي ءَفارسي ،ڪري ع ڪوششمعنيٰ وارا علمي موضو

سان سمجهائي سگهجن. سڀ کان اول هن دور جي وڏي صوفي سالڪ  ءَاهي سولائي

هه وارن سالن ۾، توحيد ۽ رسالت 1100 - 11084شيخ المشائخ شاهه لطف الله قادري، 
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ئڻ جي ۾ سمجها ءَڙي وڏي معنيٰ واري موضوع کي تصوف ۽ طريقت ذريعي سنڌيھج

رسالو اعليٰ سنڌي ءُ تصنيف ڪيو. هي‘ رسالو’ڪئي ۽ ان لاءِ سنڌي بيتن ۾  ڪوشش

شاعري جي تاريخ جي لحاظ سان پڻ هڪ شاهڪار هو، پر هت اهو ڄاڻائڻ ضروري 

۾ تعليمي تحريڪ جي عام مقبوليت ۽  ءَآهي ته ان وقت ان جو تصنيف ٿيڻ سنڌي

اهو رسالو هڪ خاص ارادي، ذوق ۽ ڪاميابي جو هڪ روشن مثال هو. شاهه لطف الله 

 :ڪوڏ سان منظوم ڪيو جنھن جو ذڪر هيٺينءَ طرح ڪيائين ته

 فقير جوڙي بيتن يءَڪوڏانڪئو رسالو ا

 سهکو ٻجهڻ اٻوجهن يءَوائ يءَته هوءَ سنڌ

 ڪري سگهائي اي سکنيءَٻوليءَپاهنج

 . لطف الله چئي لئي پيو ورسکن ۽ پڙهن

ريخ ۾ مٿي ڏنل بيت جو ورجاءُ ڪيو آهي پر لفظن جي ادبي تاپنھنعبدالجبار جوڻيجو 

سٽن جو اضافو هن نموني سان  ههجڏهن ته ڪج ،ير ڪئي آهيه۾ ٿوري گهڻي ڦير گ

 . ڪيو آهي

 و رسالو اي فقير جوڙي بيتنيڪ ڪوڏان

 و ٻجهڻ اٻوجهنلسه وائي ته هوءَ سنڌي

 اي سکن نڪري سگهائي ٻولي پاهنجي

 . پيو ورسکن ۽ پڙهنه لطف الله چئي لئ

 ساري شامل سو ڪئو مٿي سنئين قسمن
 ريون منجھ وحدت درجي ٻيو سلوڪ سالڪنھقسم پ

 موحدن ههصفتن چئين ڪلمن چوٿون منج ههٽئو منج

 پڻ حال عاشقن، عشق عاشقين ههپنجون منج

 ترڪ دنيا جي ۽ فقر فقيرن ههون منجھڇ

 مرشيد جوڳين، پير ههستون منج

 (21). نجت هليو اوءِ وڃ، اي هنڌ جي آهين هيڪڙا

 . عنوان اڪثر هيئن قائم ڪيا ويا آهن

 ،لکڻ ۾ لکئوم، سلوڪ سالڪن ههمنج: درجي )جل جلاله( قسم ٻيو ههمنج :قسم اول

 ايئن هر هڪ باب ۾ آيل، صفت چئين ڪلمنهه منج :قسم ٽيون، ين بيتنھمٿي پنجي

ر يف الله هنن ستن بابن ۾ ڄاڻايل عنوانن تي سشاھ لط. بيتن جو تعداد ڄاڻايل آهي

 . حاصل بحث ڪيو آهي
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جي هيڪڙائي جو ذڪر وحدت جي وڻجارن طرحين طرحين لفظن ۽  يءَوحدت ۽ ڌڻ

سان بيان ڪرڻ جي هرڪا ڪوشش ۽  يءَويچار هر موحد عاشق شاعر خوبصورت

 . شاھ لطف الله قادري فرمائي ٿو. ڪاوش ڪئي آهي

 نڪا فڪر جاءِ، قل ات اوڇون ٿيوع

 ن نه جاءِجتي مو، اگهور ۾ تنھناوءِ پيٺا 

 کي رسي نه ڪاءِ ڪنھن، ات حيرت هنيو سڀڪو

 . روندا عارف اڳ ويا، هي هي ڪندا هاءِ

 هيڪا  هيڪ پسن، وحدت سڀ وجود ۾

 دعويٰ دم نه ڪن، او ٻئايان ٻهار ٿيا

 (22) . ڪيائون تڪيو“ ڪين”، حيرت رهن ههسي منج

۾  عارف ڪيئن وحدت جي وائي ڪندي محبوب حقيقي تائين رسيا حق جي طالب

 . شاعر چوي ٿو لاءِان ، تاپھسنئين راه اختيار ڪندي ڪٿي 

 هليا ڏونه حق، شريعت جي سوجهري

 وسرئن ورق، طريقت تار ڪيا

 ره سوٺائون سابق، حقيقت جي حال سين

 . معرفت مشاهدو تن کي، هي جي هوءِ رسيا حاذق
 

 شرع گهر سندون، ۾ يءَڀوڻن وحدت و

 تتي آهيرون، جتي مپ ملڪين ناه ڪو

 پرو تان نه پئون، ڙي ويا وره ڪيتراتو

 . جي جنھنناه نهايت ، سوئي سير ٿئون
 

 هي جي پاڻ وجهن، راڻ ۾ھمئي متي م

 اوءِ اندر وه وڃن، نه سي اوري نه پري

 رهن ههاوءِ منجها منج، تڪيا ههتن منجها منج

 . جي جنھنايت ھه نهنا، سي پيٺا تت وڃن

. عميق ۾ ٽٻي هڻي پرين پسن ٿا يونها. ۾ غرق رهن ٿا يءَاهي سالڪ وحدت جي واد

 . شاھ لطف الله چوي ٿو
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 ٽٻي ڏني جن، اونهي انت عميق ۾

 پاتار ڀرن ههاوءِ منج، نه سي اوري نه پري

 ڪين پروڙيو تن، حاذق حيرت ۾ پيا

 عقل موڙها ان، يا دليل المتحيرين

 (23). پر پروجهن ناه ڪا، اي اڙيا عارف اڀين

هر هنڌ . بوب حقيقي کي سالڪ ويجهو وڃي ٿيوي ويئي ته محھل“ لا”جي وچان 

 . وچ وارو پردو هٽي ويو. سبحان کي پسڻ لڳو

 سڀوئي سبحان ٿيو، وچان“ لا”لٿي 

 اوچان سڀ ويو، جيڪين حجاب حق سين

 . پسي ڪين پرين ري، ات هنيو حيرت پيو

 . ٻنهي جي وچ ۾ ڪو حجاب نه رهيو ۽ سالڪ به عين ذات سان ملي هڪ ٿي ويو

 ي ذات کي الله اسم ذاتيئي رسائپ

 وائي وڃي وات، ات ڪٿ نه اڄهي ڪيترو

 اي لڌائون ڏات، لاحجاب بيني و بينڪ”

 . و مطلق سي ٿيائمح، عين جني کي ذات

 مسمي محقق، اسما اڳي ويا

 جي حضوري حق، اکر نه اڄهي ان کي

 اونهائي عمق ههسي پيهي ويا پاتار ۾ منج

  .آهن اهڃ اڳانجها ان کي، سندا ذات مطلق

تصوف ۾ عارفن . رنگ محل ۾ هن جو ئي جلوو آهي. سڀ صورت ۾ يار سمايو آهي

ڙيون به هجن پر سڀني ۾ ذات حقيقي ھاهو کولي سمجهايو آهي ته ظاهري صورتون ڪ

م هيٺ سندس ڪلا. کي شاھ لطف الله کولي بيان ڪيو آهيهه ان ڳال. جا پرتوا پيا پون

 . مان ڪجهه سٽون ڏجن ٿيون

1 
 نڪو قيل نه قال، جي نڪا صورت سرير

 (24). ي ڪن پروڙيوھپي، سڀ سڀوئي حال
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2 

 سا ئي راه سو رند، سوئي پانڌي پنڌ سو

3 

 سوئي عارف عرفان، سوئي عاشق عشق سو

4 

 سو تارو سو تانگ، سوئي دريا دؤر سو

حسن حبيين ”هن باب ۾ . قسم پنجين ۾ عشق ۽ عاشقن جي حال بابت بيان آهي

هن باب . ڪ سان محبت ۽ مجاز جو رنگ ظاهر آهيجي ت“ سڪ سپرين جي” ۽ “ جي

۾ محبوب جي حسن ۽ سندس سڪ جو ذڪر ڪندي شاعر بلاغت جا باب کولي وڌا 

 . هي چند بيت اهڙي نشاندهي ڪن ٿا. آهن

 پسين جي هيڪار، حسن حبيبن جو

 . وڃي اڃ ورهن جي، ته توکي سڀ ڄمار
 

 پسين جي پيهي، حسن حبيبن جو

 . وسري ٻيون وڃن، ته توکي سڀيئي
 

 جني ڏٺو ماءِ، حسن حبيبن جو

 سک نه ستي ڪڏهن، تني منجهان ڪاءَ
 

 ڳڙهڻ ڪانهي ڳت، حسن حبيبن جو

 . يو اڌ ڪريھسا اندر ڪ  ، ڪا جا آهي ڀت
 

 نه ڪو ڳاڃ نه ڳت، حسن حبيبن جو

 حيرت هنيو سڀڪو، ات منجهيو وڃي مت
 

 يو ڪري ڪبابھجي سپرين ڪتنھنسڪ 

 . پرينءَ جي جيئن پچن لئه، عاشقن اي ثواب
 

 جي سپرين اندر ٻارين آڳتنھنسڪ 

 (25). وين سڀ وجود جا، لاڳاپا ۽ لاڳ
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. هن ۾ جوڳين ۽ سامين جو ذڪر آهي. ون فقر ۽ فقيرن بابت آهيھاهڙي ريت قسم ڇ

جوڳين جو ذڪر . هن ۾ ڏيڍ سئو بيت آندل آهن. ائين هي باب ڄڻ سر رامڪلي آهي

شاھ لطيف الله جوڳين جو بيان . هيڪرڻ اسان جي شاعرن جو پسنديده موضوع آ

سندس بيتن ۾ هن . جا خيال نهايت پر جوش انداز ۾ ظاهر ڪري ٿوپنھنڪندي 

بيتن مان چونڊ ڪرڻ مشڪل آهي پر نموني . موضوع جا گوناگون مضمون شامل آهن

 . طور چند بيت هي آهن

1 
 ڪي آڳانجها سور، جيجان آهين جوڳ جا

2 

 ا جاٽهئ جنھن ڪنھن، سامين سا نه وسري

3 

 قندار ھيا ڏونھڪي ڪ، ڪي هليا وڻڪوٽ ڏونھ

4 

 ي راس رلينھڪي، ا ڇٽ پٽ جوڳينھڪي

5 

 تان ڪي آ پل جهل، هند امڙ آديسين کي

6 

 پڇن ٿا اوطاق، ماءُ ويراڳي آئيا

7 

 سڀ ڇڏيائون ساڄ، سيليون سڱيون ڪينريون

8 

 ڪڇ نه ڪاڇوٽي، نه گدا نه گبري

جوڳين جو مختلف هنڌ . هيآمين جو ذڪر ڇهين وانگر ستين قسم ۾ به جوڳين ۽ سا

ڀيٽڻ ۽ ساز سنک وڄائڻ جو بيان ڪندي شاعر ڄڻ ڪري مختلف ملڪ ۽ تڪيا 

 . ڀيٽڻ بابت چوي ٿو
1 

 ڪي پرتڪال پرن، ڪي هليا هرمج ڏونھ

 ڪي مٿي گنگا گجن، ڪني ڪوڏ ڪنڀات جو
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بابن تي مشتمل آهي ۽  21هي ڪتاب . شاھ لطف الله جي تصنيف ۾ سنڌي بيت آهن

سلوڪ ۽ طريقت جي بيان ۾ لکيل هن ڪتاب ۾ وضاحت خاطر . ارسي زبان ۾ آهيف

، وفتص، جن جو تعلق پير مرشد. بيتن تي عنوان به رکيا ويا آهن. سنڌي بيت ڏنل آهن

ثال م. طريقت ۽ شريعت توڙي لاڳاپيل ڳالهين بابت آندل نصيحتن تي آڌاريل آهي

 . طور ويهن بيتن مان ٻه هي آهن
1 

 ره رمن يءَمبري انهپڇئو پر پيغ

2 

 تفڪر طريق ٿئون، ره شريعن هليا

جا بيت منفرد انداز بيان ۾  ‘منهاج المعرفت’سنڌي رسالي جي بيتن جي مقابلي ۾ 

انهن ۾ . خاطر ڏکيا اصطلاح ڪم آندل آهن يءَشريعت ۽ طريقت جي سمجهائ. آهن

۾ شاھ لطف  زبان ۽ بيان جي اها سلاست ۽ رواني ناهي جا انهن ئي ڳالهين جي بيان

شاھ ، دادو ديال، رحال قاضي قادنھب. انهن ۾ وزن جي پختگي به اچي وڃي ٿو. وٽ آهي

جو ڪلام هڪ وڏي وٿ آهي  يءَڪريم جي ڪلام جي تسلسل ۾ شاھ لطف الله قادر

 ( 26). ۾ جيڪي سنگ ميل آهن انهن ۾ هڪ ڪري ڳڻيو ويندو ءَ۽ سنڌي شاعري

 نيتجو:

العي مان خبر پوي ٿي ته ڪلاسيڪل شاعرن سنڌي ادب جي مڙني تاريخن جي مط

ورجاءَ کان ڪم ورتو ويو آهي، جيڪڏهن ڪنھن ماخذ ۾ ڪا  اڪثرجي تذڪري ۾ 

نئين تحقيق يا ڪو نئون پھلو آندو به ويو آهي ته ا ن جي ا پٽار مڪمل ناهي ڪئي 

انديشا، روايتن جي ورجاءَ سبب ڪلاسيڪل شاعريءَ  ۽ انموئي. سنن جا تضاد، گ  

يغام پڙهندڙن تائين ڪونه ٿو پھچي. سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ تي جو اصل پ

 جديد تحقيق جي پڻ ضرورت آهي.
 

 حوالا
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 عارفه ميمڻ

 

 ي شاعريءَ تي ماحول جو اثرسنڌ

 

Abstract  

This research paper demonstrates the influence of the environment 

and nature reflected and presented in Sindhi poetry, which 

includes the overall qualities of naturalism. In folk poetry, one 

comes across a wide range of topics that illustrate the presence 

and portrayal of nature and aesthetics. Besides this, it may be said 

that the classical poets are the poets of nature because they 

beautifully speak about the beauty of nature and the universe. In 

this paper, I will discuss how in Sindh poetry, subjects relating to 

the prosperity of Sindh are linked to the reflections on naturalism. 

This nature-based reflection in Sindhi poetry includes a wide 

range of topics such as the natural resources of Sindh, mountains, 

deserts, birds, animals, flowers, and plants. This paper aims to fill 

the research gap in Sindhi language and literature on the topic of 

poetry and nature and aims to raise awareness of the influence of 

the environment and nature on Sindhi poetry.  

Keywords: Environment, Naturalism, Sindhi Poetry, Nature, 

Portrayal of nature,  
 

سنڌي شاعريءَ ۾ هونئن ته انيڪ موضوع ملن ٿا، پر فطرت ۽ ماحول جو اثر پڻ سنڌي 

فطرت جون مجموعي وصفون ماحول جا عڪس ۽ ۾  جنھن، شاعريءَ ۾ موجود آهي

 پڻ۾  جنھن، سنڌي ڪلاسيڪل شاعري اسان جو گڏيل اثاثو آهي .آهن لبيان ڪي

کان  يءَانسان بنيادي طور تي ان شاعر. فطرت ۽ قدرت بابت گهڻي شاعري ملي ٿي

 . ۾ فطرت ۽ ان جي رنگن بابت ڪا ڳالهه چيل هجي ، جنھنضرور متاثر ٿيندو آهي

۽ لوڪ ادب ۾ پڻ نظر  اولڙو آڳاٽي شاعريءَ جواثر  يتي ماحوليات ج يءَسنڌي شاعر

پر اها اسان جي ، سنڌي لوڪ شاعري نه صرف اسان جو بنيادي ايڪو آهي اچي ٿو.

 . ماحول بابت ٿيندڙ ڳالهين جي عڪاسي پڻ ڪندي رهي آهي
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۾  جنھن، لوڪ ادب يا لوڪ شاعري سنڌو تهذيب جي پيڙهه واري حيثيت رکي ٿي

 رهڻي، رواجن، ريتن رسمن، اسناحس، جي جذبنپنھن۾  يءَعام فردن پاران عام فهم ٻول

۾ به اسان کي  يءَلوڪ شاعر. ار جو ذريعو هوندي آهيھغمن ۽ خوشين جي اظ، ڻيھڪ

جن ۾ فطرت نگاري ۽ ، ملن ٿا لاءِمختلف قسمن جا انيڪ موضوع پڙهڻ ۽ سمجهڻ 

ميمڻ جو حوالو  عبدالغفورڊاڪٽر ، ڊاڪٽر فياض لطيف بابتان . جماليات به آهي

ن ھلوڪ ادب ۾ سنڌي ثقافت جي سون”هن طرح بيان ڪئي آهي:  سندس راءِ، ڏيندي

ڪري  يءَانه، ۾ آهن يءَهن ادب جون پاڙون ڌرت. سڳنڌ ۽ سرهاڻ سمايل آهي، ۽ سوڀيا

 (1“ ).واري فطري سونهن آهي يءَان ۾ سنڌ ڌرت

جي حقيقي ماحول کي  يءَواضح آهي ته سنڌي لوڪ شاعري ۾ ئي سنڌ ڌرت ان مان

تي  جنھن، ي سنڌي لوڪ شاعري ئي اها بنيادي شاعري آهييعن. چِٽيو ويو آهي

هن جو هڪ مثال اڪبر لغاري هيئن پيش . سڀ کان اول ماحول جو اثر نظر اچي ٿو

 ڪيو آهي:

 ، ڪانڍيرڙي لس يءَه

 ، واسرڙي وس يءَه

ڏندي ا چان  (2). آئون کلندي ڪ 

. ووڏي روايت طور نظر اچي ٿ هڪ۾ ماحول جو اثر  يءَڪلاسيڪل شاعر سنڌي

، وارو يءَشاهه عبدالڪريم بلڙ، مخدوم نوح، ڪلاسيڪل دور جي شاعرن ۾ قاضي قادن

خواجه محمد ، شاهه عبداللطيف ڀٽائي، ميون شاهه عنات رضوي، شاهه لطف الله قادري

سچل ، صاحبڏنو فاروقي ، مخدوم عبدالرحيم گرهوڙي، روحل فقير، وارو يءَزمان لنوار

 ،حمل فقير لغاري ۽ خليفو نبي بخش وغيره شامل آهن، ڀائي چين راءِ )سامي(، سرمست

. کي اوج بخشيو ۽ ان کي فني معيار عطا ڪيو يءَجن سنڌي ڪاسيڪل شاعر

فطرت ۽ جمال موجود ، سوچصوفياڻي ، اعليٰ اخلاقي قدر، ۾ فڪر ءَڪلاسيڪل شاعري

ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف لکي . جو الڳ ئي ماحول جوڙيو آهيپنھن جنھن، آهي

جي اعليٰ ۽ آدرشي قدرن  يءَزندگ، ۾ يءَمجموعي طور تي ڪلاسيڪي سنڌي شاعر” ٿو:

صوفياڻي رمزيت ۽ تمثيلي ندرت جي جمال سان گڏوگڏ آفاقي ۽ وجداني ، جي ا پٽار

جيڪو فڪري توڙي فني حوالي سان تمام ، ار جو اهڙو رنگ ملي ٿوھاحساسن جي اظ

، فني، فڪري، وقت فطرتي گهڻو موهيندڙ ۽ متاثر ڪندڙ آهي ۽ ان مان هڪ ئي

 (3) “. ن جهلڪندي محسوس ٿئي ٿيھوحداني ۽ وجداني سون، افادي، جسماني
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لوڪ ، جي رنگ ۾ نواڻ آڻيپنھنان ۾ ڪو شڪ نه آهي ته ڪلاسيڪل شاعرن 

. اها سندن حقيقي انفراديت آهي. جو پاڻ کي ڌار ڪري ڇڏيوپنھنکان  يءَشاعر

سن ، ڪلاسيڪل شاعر حقيقت ۾ فطرتي شاعر آهن جن وٽ فطرت ۽ ڪائنات جي ح 

 ۾ يءَگڏوگڏ انهن جي شاعر. سان پيش ڪيل نظر اچي ٿي يءَبابت ڳالهه خوبصورت

 ڪجهه انهن جيڪي. نظر اچي ٿوجي آس پاس جي ماحول جو عڪس پڻ پنھن

 .اريو آهيھوسيلي اظ يءَجي شاعرپنھناهو ، جي اکين سان پ سيو ۽ پرکيو آهيپنھن

 ئي انهن جي، انهن جو حياتيات ۽ نبابات سان چاهه. يانهن فطرت سان پيار ڪيو آه

 . وسيلي نظر اچي ٿو يءَشاعر

جو هڪڙو الڳ معيار پنھنلطيف عبدالانهن سڀني ا ساسي شاعرن منجهان شاهه 

جي ڪلام ۾ نه صرف فطرت نگاري بلڪه جماليات کان  . جنھن۽ مقام رکي ٿو

لطيف جي هه عبدالشا. ويندي تصوف جي رمزن تائين سڀئي موضوع شامل آهن

۽ فطرت جي خوبصورتي بيان ، موسيقيت، فن ۽ فڪر جي اڏام، ۾ جمال يءَشاعر

 ،شاهه عبداللطيف ڀٽائي پڻ فطرت ۽ ماحول جو شاعر سڏيو ويندو آهي. ٿيل آهي

ن نه رڳو . جي انيڪ بيتن ۾ فطرت ۽ ماحول ڀريا پيا آهن جنھن هڪ  ڪنھنه 

سن ڀريو آهي بلڪه سڀني داستانن اندر، قصي يا داستان . هيسو منفرد آ، جيڪو ح 

جي ماحول کي هن طرح ڪينجهر جي داستان ۾  يءَڄام تماچ -نوري ،شاهه صاحب

 بيان ڪري ٿو:

 ، پاسي ۾ وڻراهه، مٿي مڃر، هيٺ جر

 ، جي ساءِ يءَتماچ، اچي وڃي وچ ۾

 (4). ته ڪينجهر هندورو ٿئي، لڳي اتر واءَ

ان جي آس ۽  يءَنور۽  يءَتماچ ۽آهي ڪيڏو نه حسين ماحول چِٽيو ڀٽائي صاحب 

 .وڻن بابت ۽ ڪينجهر جي ڇولين کي هندورو ڪري پيش ڪيو آهي، پاس شين بابت

 . اهڙو ماحول لطيف ئي پيش ڪري سگهي ٿو ئيواقعي 

 يءَجو اهو اثر اڄ تائين سنڌي شاعر، جو اهڙو اثر ڇڏيوپنھن يءَڪلاسيڪل شاعر

تي پڻ  يءَر اسان کي بعد واري جديد شاعران اثر جا آثا، منجهان نڪري ناهي سگهيو

 يءَجديد ۽ ڪلاسيڪل ادب جي فرق ۾ اسان کي اهو معلوم آهي ته شاعر. نظر اچن ٿا

جڏهن دنيا . صنفن کي شامل ڪيو ينجي اندر نپنھنهڪڙو الڳ رستو اختيار ڪري 

ته اسان وٽ به اهي ، جا اثر ڇڏڻ شروع ڪياپنھنجي ادب اسان جي سنڌي ادب تي 
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جديد ادب هڪ . ۾ پڻ نظر اچڻ لڳيون يءَڙا ۽ تحريڪون  اسان جي شاعرسڀئي لا

هي نظريو ڪو نئون نظريو . جيڪا لامحدود تحريڪ ٿي اڀري، تحريڪ جو نالو آهي

ان باري ۾ ڊاڪٽر . بلڪه انسان جي تاريخ سان گڏ گڏ موجود رهيو آهي، ناهي

ترقي ، ح آهيهڪ جامع ۽ متحرڪ اصطلا يترقي پسند”عبدالغفور ميمڻ لکي ٿو: 

ترقي پسند . جيڪا هر دور ۾ موجود رهي آهي، لاڙو ۽ تحريڪ آهي، پسندي هڪ رويو

جو نظريو  اهو. نه وري ان جو دائرو محدود آهي، ڪو موجوده دور جو محدود رويو ناهي

 (5) “. انساني تاريخ جي اڻ کٽ بابن جي هر دور ۾ موجود رهيو آهي

جديديت سنڌي ادب . ٿيو شروع ۾ ڏهاڪي واري 70 ۾ ادب سنڌي لاڙو جو جديديت

هي لاڙو . جي نالي سان متعارف ٿي ‘نيا ادب’جي نالي سان ۽ اردوءَ ۾  “شاعري ننئي”۾ 

پوري دنيا  . جنھناڀري سامهون آيو طور ‘لاڙي ننئي’صدي جي وچ ڌاري  20يورپ ۾ 

ن شامل ان ۾ وڏا وڏا شاعر ۽ اديب پوري دنيا ما. جي ادب ۾ نواڻ آڻڻ شروع ڪري ڇڏي

جو هي لاڙو جديديت کان ترقي ، ن ۾ ايڏي ته جدت آئيا۽ هلندي هلندي  ٿي لکڻ لڳا

 . ب ۾ داخل ٿي ويودپسند ا

بنهه  کانسي مڙني شاعرن ، ۾ شيخ اياز جيڪي تجربا ڪيا يءَسنڌي جديد شاعر

ن سنڌي جديد شاعر. منفرد آهن خ ئي تبديل ڪري ڇڏيا يءَه  ن سنڌي جديد ، جا ر  ه 

ن سنڌي شاعر. نوان گهاڙيٽا ۽ نوان موضوع ڏنا، ي نيون صنفونک يءَشاعر جي  يءَه 

هوندي به شيخ اياز ڪلاسيڪل  تنھنمگر . وسڄي ماحول کي تبديل ڪري ڇڏي

جي کيت جو هن طرح  يءَجي صنف ۾ سورج م ک يءَهو وائ. جي اثر هيٺ رهيو يءَشاعر

 ذڪر ڪري ٿو:

 ، پر هِي ساري کيت کي

 ڪير  پيو ڀيلي؟

 ، کي يءَکسورج م  

 ، جيڪر اڄ چئجي

 (6اکيون کڻي سجِ ڏي! ) 

هن جو . ۾ ڀرپور نظر ايندو آهي ءَپيار ان جي سڄي شاعري، اياز وٽ فطرت سان عشق

 .استعارا ۽ صنعتون سڀئي فطرت جي محور جي ارد گرد گهمندا رهندا آهن، ونھتشبي

ن جي شاعر فطري  ڪنھنجيڪي . ۾ اهي سڀئي فطرت جا رنگ نظر اچن ٿا يءَه 

  . شاعر وٽ هوندا آهن
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نه صرف شيخ اياز بلڪه اهو هر شاعر جي طبعيت ۽ مزاج ۾ هوندو آهي ته هو فطرتي 

شاعر  لاءِان . اڙجڻ کانپوءِ فطرت جي حسن جي ڳالهه ڪريھسان سل يءَطور تي شاعر

جي ثقافتي ورثي کي لازم پنھنرواجن ۽ ، ريتن رسمن، جي آس پاس جي ثقافتپنھن

 يءَجي مِٽپنھناندر خاص ڀيٽا  يءَجي شاعرپنھنان ۾ هو . يندو آهيملزوم ڪري ڳائ

 ان باري ۾ علي دوست عاجز لکي ٿو:. جي نالي ڪندو آهي هه۽ دريا

 ، پاڻي ناهي پيٽ ۾، ڙو ماهو کيرھج

 ، جيڏو ڌير   يءَڌرت، تڏهن طبعيت کي مليو

 (7پاڻي ا ڳلا پيا چون! )، آءُ ڀانيان اڪسير

سان پيار نه  يءَيا ند ههجي درياپنھن۽  يءَجي مٽپنھنيڪو ج، ورلي ئي ڪو شاعر هجي

يو ه ڏئي رهھکي طبعيت سان تشبي يءَجي مٽپنھنشاعر  جو هيهتي به اسان ، ڪندو هجي

ن کي ان جي ڌرتي عطا ڪئي آهي. آهي ، راءُ آهيھ۾ ٺ . جنھنته کيس اهڙي طبعيت ه 

کي گدلو هه دڙ درياجي وهن يءَجي ڌرتپنھنجيڪو ، ڪير آهي. ڌيرج آهي ۽ صبر آهي

پر نه رڳو اهو اسان وٽ ته وڻن ، ڙو مٺو آهيھڙو ۽ کنڊ جھماهي کير ج ڪنھناهو ته . لکي

پر ايتريقدر جو بوندون جي به هڪڙي ماحول جي جوڙڻ ۾ ، جي حيثيت آهيپنھنجي به 

 :قاضي انجم جي هن وائيءَ ۾ ڏسوڻو مثال ھاهو ماحوليات جو س. وڏو ڪردار ادا ڪن ٿيون

 ، جهومن واءُ ۾وڻ ٿا 

 ، ساون پنن جي

 . مٿان بوندون ٿيون وسن  

 ، مٽي ٿي مھڪي پئي

 ، رستن ڪچن جي

 (8). مٿان بوندون ٿيون وسن  

 ،ڪڪرن، ان ۾ رڳو بادلن، جي پاڻ سان ڪيئي عنصر کڻي ايندي آهيپنھن برسات

 نطوفان ۽ بوندن جو ئي ذڪر نه ٿو اچي بلڪه ان سا، هوا، قطرن، ڦڙين، گجگوڙ، بجلي

ڙيل ڪيئي فطرت جون حسين شيون موجود هونديون آهن جيڪي هڪڙو ، ج 

بارش جي اچڻ کان اڳ واءُ . خوبصورت ماحول جوڙڻ ۾ اهم ڪردار ادا ڪن ٿيون

بارش انهن جا ساو ا ، ار ڪن ٿاھجو اظ يءَنچن ٿا! خوش، ڳائن ٿا، وڻ جهومن ٿا، گهلي ٿو

انهن جي حسن ۾ ، ڇڏي ٿي انهن کي اڇو ا جرو ڪري، خوبصورت پ ن ڌوئي ٿي ڇڏي

جي سڳنڌ ٿيندي آهي بارش جي ڪري ئي! ان پنھنجي  يءَگڏوگڏ مٽ. اضافو ٿئي ٿو
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۾ جيڪو هڳاءُ پيدا ٿئي ٿو اهو بارش جي بدولت آهي! بارش جڏهن به پوي ٿي ته ان 

ڙيل پورو ماحول ئي تبديل ٿي وڃي ٿو يون. سان ج  ا هي ، جيڪي شيون اڳ اڻ وڻندڙ ه 

ڪري به بارش  تنھن. ڻيون ۽ وڻندڙ لڳنديون آهنھرش پوڻ دوران سبارش بعد يا با

ڪا اڪيلي ماحول کي جوڙيندي ڪونهي! ان ۾ ٻيا به ڪيئي عنصر موجود هوندا 

، درياهه، سمنڊ ڪنھناهو اسان کي ، ماحول اسان جي هر طرف موجود آهي. آهن

ود جي لانڍ موج ر  ۾ پکينھجتي شام جي پ، ملي ٿو لاءِڍنڍ تي به گهڻو تڻو ڏسڻ  ڪنھن

جي ڪناري تي ٻيا ڪيئي اهڙا عنصر موجود  يءَهوندي آهي ۽ ان سان گڏ ان ڍنڍ يا ند

اهڙي ئي هڪڙي ڍنڍ . جيڪي ملي اتان جي حسن ۾ اضافو ڪندا آهن، هوندا آهن

جو تذڪرو ڪندي مشتاق  يءَشڪار لاءِجي گهمڻ واري منظر ۽ ان  يءَندڙ پکھتي ل

 ٿو: هن طرح بيان ڪريڦل 

 ، ندڙ پکيھي لڍنڍ ت

 . ڍنڍ ۾ ترندڙ پکي

 ، جي لام تي يءَڏس ڪنڊ

 . شام جو لڏندڙ پکي

 ، ۽ پرينءَ جي پار ڏي

 . صبح جو اڏندڙ پکي

 (            9ڪيترا سھڻا سٻاجها ٿا لڳن! )

آسمان ڪارو ٿي ، نظر اچيجتي ڍنڍ ۾ سج لھندو ، ڍنڍ تي وڃو يءَاوهان ڪڏهن اهڙ

ان جي ڪناري ڪارا ، ان جي اکين تي ڇانيل هجي۽ سج جي لالاڻ چوڌاري اوه، وڃي

مٿيون منظر به . ڻا پکي اوهان کي ۽ اوهان انهن کي ڏسي رهيا هجوھ۽ اڇي رنگ جا س

ڍنڍ ۾ پکي ترن ، ن ٿاھ۾ ڍنڍ تي پکي ل ، جنھنڪجهه ساڳيو ئي ڏيک ڏئي رهيو آهي

ساڳيا ۽ اهي ، وڻن جون لامون پکين جي ڪري لڏي رهيون آهن، ر آهيھشام جو پ، ٿا

اهڙو ئي . ڄڻ اهي پرينءَ پار ويندا هجن، ل ائين اڏري ٿا وڃنھئي پکي وري صبح م

ڳاڙهاڻ ٿئي ٿي ۽  ان شام جي ، ي ٿوھسج ل، ۾ شام ٿئي ٿي جنھنهڪڙو شام جو منظر 

 ڪيو آهي: وائيءَ ۾ هن ريتماحول جو ذڪر سعيد ميمڻ 

 ، چوڏس ڳاڙهي روشني

 ، ڌنڌلا ساوا وڻ

 . وسج لھي ٿو شام ج    
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 ، هوريان هوريان ڳوٺ ڏي

 ، موٽن ٿا هو ڌڻ

  (10). سج لھي ٿو شام جو    

پر شاعر انهن شامن ۾ ڪيئي ماحولياتي  عام طور تي شام جو پھر ته روز ٿو اچي،

جي اسلوب سان بيان پنھنجي طريقي ۽ پنھنعنصر ڏسي وٺندو آهي ۽ پوءِ اهي 

 يءَجي شاعرپنھنو رِڻ کي به ه، شاعر صحرا ۾ به رنگ  ڀري ڏيکاري ٿو. ڪندو آهي

سن جو معجزو چوي ٿو ان وٽ ماحول جو هر ننڍو وڏو عنصر ساڳي ئي معنيٰ . وسيلي ح 

 تي اصغر جتوئي هيئن رنگ  ڀريا آهن: يءَريت  تتل وار يءَاهڙ، رکي ٿو

هام    ، جهڙ  ڦ ڙ  و ٺي ج 

 . تي يءَتتل وار   

 ، “رڻ ۾ لٿِي شام  ، من مسافر تنھا”

  (13). تي يءَتتل وار   

يرن جي ڪو ٻيو ڊ۽ ڪان يءَجتي سواءِ وار، ريگستان اهو واحد علائقو هوندو آهي

جي نگاهِ حسن سان اتي به ماحول ۽ فطرت پنھنپر شاعر ، ڙو ناهي ملندوھمنظر ڏسڻ ج

جتي واري تتل هجي ۽ جهڙالي موسم ، ري اک سان ڏسي ٿو وٺيھجي ڳانڍاپي کي گ

هوري رهيو گ  کي ندڙ شام ھ۽ ڪو مسافر ان رڻ ۾ ل ،ٿئي ۽ پوءِ بارش پئجي رهي هجي

صحرا  لاءِ۽ انهن ، ڪري ئي ته فطرت ۽ ماحول جا عاشق هوندا آهن تنھنشاعر . هجي

اهڙو ئي هڪڙو ٻيو منظر اصغر هيئن . علائقو به سرسبز هوندو آهي وارياسوڙو ھج

 ڏيکاريو آهي:

 سورج جا ڪرڻا!، تي پيا يءَگهِميل وار

 !ڌرتي ٿي پئي آرسي

 پن  چمڪيا ا ڪ جا!، ڌوپي ماڪ  ڦ ڙن سان

 ڌرتي ٿي پئي آرسي!

 مينهڙا و ڏ  ڦ ڙا!، تي پيا يءَتتل وار

 (13ڌرتي ٿي پئي آرسي! )

تي ڪرڻن جيان  يءَٿر جي تتل وار مينھن ڪڻيونکان پوءِ جو آهي!  برساتهي منظر 

 ٿر جي ريگستان ۾. تي سج جا ڪرڻا چمڪي رهيا آهن يءَگهميل وار، پوي ٿي

انهن تي ڄڻ ڪو نئون نکار يا ڪو شفاف پاڻي ، جيڪي به وڻ ٽڻ ٻوٽا ڦٽندا آهن
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ڪا ھبارش جي شيشي جهڙن ڦڙن سان ا ڪ جا ک. چڙهيل محسوس ٿيندو آهي را س 

پر ان ۾ ڪيئي ٻيا به سٺا ، رڳو ا ڪ  جي ئي ڳالهه نه آهي، پن  به چمڪندا رهندا آهن

۾ ڪيئي اهڙا  . جنھنٽ ن تي ٿيندا آهنجيڪي ٿر  ۾  وارياسي پ، سٺا ٻوٽا هوندا آهن

 . ٻيا به خوبصورت وڻ  هوندا آهن

جي حسين خيال ۽ تصورن جي دنيا ۾ فطرت ۽ ان ماحول پنھنهڪڙي پاسي شاعر 

ڪي ماحول دشمن ته ٻئي پاسي ، بيان ڪندا رهندا آهن خوبصورتيءَ سانکي 

دا آيا جيڪي فطرت ۽ ماحول سان هٿ چراند ڪنگروهه پڻ موجود هوندا آهن، 

 جو هڪڙو مثال حبدار سولنگي هيئن ڏنو آهي: ، انآهن

 ، نه باغن ۾ وڃڻ فطرت سان ڪائي دشمني چئبي

 (14). پٽڻ گل باغ مان فطرت جو قتلِ عام ئي چئبو

انهن ، جيڪي باغن يا گلن سان پيار ڪندا هجن، اسان وٽ اهي ماڻهو گهٽ ئي آهن

اسي اگر جي فطرت سان پيار نه پر اهي ماڻهو هڪڙي پ، جو ڳاڻيٽو ڪري سگهجي ٿو

جو سبب ته نه ٿين! ڪيئي ماڻهو باغن ۾  يءَٿا ڪن ته گهٽ ۾ گهٽ ان جي تباهڪار

پر ڪيئي ، ڪرڻ ويندا آهن يڪيئي اتي شاعر، ن ۽ حسن ڏسڻ ويندا آهنھسون

پوءِ ان جو نتيجو قاضي انجم هيئن بيان . صرف اتي گل  پٽيندا ۽ نقصان ڪندا آهن

 ڪري ٿو:

 ، لام سخالي اٿ، داس آبيٺو وڻ ا

 (15)  . پکي موٽيو ڪو نه آ، ڪيڏي ٿي وئي شام

جن تي ، ڙي نه بيوسي آهي وڻن جي! جتي انهن جون لامون لاٿيون وڃن ٿيونھاها ڪ

رن نڪ لاءِصبح جو ڪجهه چڳڻ  لاءِجي ٻچن پنھنجيڪي ، انهن پکين جا آکيرا آهن

، اگر وڻن جي ائين واڍ  ٿيندي رهي پر، ڪو داڻو آڻين ٿا لاءِٿا ۽ وري شام ورندي انهن 

ڪو  لاءِڙو انهن ھڙا پکي اتي اچي رهندا! يا پوءِ ڪھائين ڪبي! ته ڪ واڍيانهن جي 

 ،پر ماحول سان به هٿ چراند آهي، ٻيو گهر ٿي سگهي ٿو ڀلا! رڳو اها فطرت سان ئي نه

. سي ماحول جو خاص حصو هوندا آهن، جيڪي عنصر فطري طور تي جڙيل رهن ٿا

جي اندر پنھناهي نه رڳو ، جي آس پاس حسين باغيچا ڏسندا آهيونپنھنن اسان جڏه

سن بلڪه وسيع جيوت  رکندا آهن جو مطلب  يءَانهن جي اهڙي تباهڪار. وسيع ح 

چيڀاٽڻ ۽ چيٿاڙڻ هرگز به سٺي ، انهن کي ائين پٽڻ. ان جيوت  جي تباهڪاري، آهي

 ائين مشتاق ڦل لکي ٿو:، ڳالهه ڪونهي
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 ، چيڀاٽين ڇو ٿوگل کي تون 

 . گل کي تون چيٿاڙين ڇو ٿو
 

ڳ رهن    ، گل جو واس ڪيئي ج 

 (16ن هٿن سان ساڙين ڇو ٿو؟ )ھسون

۾ هو نه رڳو  ، جنھنٻيلن ۽ ٻوٽن پوکڻ جو هڪڙو الڳ ئي نظام آهي، دنيا ۾ وڻن يءَسڄ

ڪيئي اهڙا . م هلائيندا آهنھسرڪاري سطح تي بلڪه عوامي سطح تي به اهڙي م

ن کي ساڙين ٿا يا پوءِ ان جي ائين بي حرمتي ڪن ھجيڪي ائين سون، هنماڻهو به آ

، ن انهن کان برداشت ئي نه ٿيندي آهيھانهن جي خوبصورتي ۽ انهن جي سون، ٿا

هو ، اهي ساڙ ۾ ڀريا پيا هوندا آهن، ڪري هو اهو سڀ ڏسي نه سگهندا آهن جنھن

ڪندا آهن ته ان  هر طرح سان ڪوشش، کي نه بخشيندا آهن يءَبه حسين ش ڪنھن

انهن کي چيڀاٽي ان جا ، کي ننديون! اڪثر ماڻهن ۾ اهو عام آهي ته اهي گلن کي پٽي

و ه، بجاءِ جي ان جو واس  وٺن يا ان جي خوشبوءِ مان مستفيد ٿين، ٽڪرا ڪري ڇڏين

، پر ان هوندي به  گل هميشه ئي رهڻا آهن، ان کي ائين ئي تباهه ڪري ڇڏيندا آهن

اهي اسان جي ڇانو  جو سبب ، گل هجن توڙي ٻيلا يا پوءِ وڻ  . ا نه آهناهي ڪڏهن به مرڻ

 لکيو:درس جيئن حسن . ٿيندا آهن

 ، پٽ تي سمهي پئي، ڇڻي ڇانو آخر آ

 (17). وڻن جا وڏا بنڊ ڪاٺير هيٺان

پوءِ نقصان به يا ان جو اڳ ، اسين جيڪا به ماحول سان هٿ چراند ڪري رهيا آهيون

 لاءِاسين اهو نه ٿا ڏسون ته جيڪي وڻ اسان جي جياپي ، ياسان کي ئي ٿي رهيو آه

جيڪي اسان جي . اڙا کنيو بيٺا رهون ٿاھئي ڪ لاءِاسين انهن ، اسان جي ڪم اچن ٿا

دنيا جي سڀني م لڪن ۾ اهڙا . ڇانو  جو سبب آهن اسين انهن جا ئي دشمن آهيون

خاص  لاءِن باغيچن پر انه، ميوا ڏيندڙ وڻ ٻوٽا خاص طور نه صرف پوکيا ويندا آهن

ڪيترن ئي ملڪن ۾ وڻن ۽ ٻوٽن جا انسانن وانگر حق ، نظام پڻ ٺاهيو ويندو آهي

بيان ڪندي انهن جي تحفظ لاءِ قانونسازي ٿيل آهي، ڪيترائي وڻ ميويدار ۽ انساني 

 خوشيءَ جو باعث آهن:

 ، تصور ۾ ڌوڻي، يھوري وڻ کي بي

 (18). ننڍن ٻارڙن پئي کنيا ٻير هيٺان
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۾  يءَراڙھجي نسبت ٻ . شھر۾ اهي وڻ  ڇانو  ۽ ميوا ڏيندا آهن نسان جي ڳوٺاڪثر ا

ڙيل رهن ٿا پر ٻارن جي وندر جو ، جيڪي نه رڳو وڏن. اهي وڻ اسان جي ماحول سان ج 

آرام ۽ سڪون پيدا ڪن ٿا ته ٻئي  لاءِاهي هڪڙي پاسي اسان جي . به سامان ٿيو پون

 ،پرانسان انهن جي واڍ کان م ڙي نه ٿو، ڏين ٿا ميوا وغيره لاءِپاسي وري اسان جي کائڻ 

جن جا ، اهو به نه ٿو سوچي ته اتي ڪي جاندار يا فطرت جا ڪجهه شاهڪار رهن ٿا

 لکي ٿو:درس حسن . اسان گهر اجاڙي رهيا آهيون

 ، ۾ تبديل ٿي ويو يءَپکي وڻ جي ٽار

 (19). ا تان کان ا ڏي وئي، ا ها وڻ جي ٽاري

ڙي جيوت ھان تي ڪ، اهو ناهي سوچيندو ته، وڳ ڪو به واڍن به وڻ وڍڻ کان اھڪن

اسان جي آس پاس موجود . ڙي جيوت جو گهر ٿي سگهي ٿوھرهي ٿي يا پوءِ ان تي ڪ

شين جو اسين ڪڏهن به سوچيو ئي ڪونهي! اهي شيون جيڪي اسان جي ماحول 

پکي . جن سان هن ماحول جي بقا آهي، يو آهيھجن سان هي ماحول ٺ، جو حصو آهن

پر جي اهو وڻ ئي وڍجي ، جو گهر انهن وڻن کي ئي سمجهندا آيا آهنپنھنته هميشه ئي 

ان ۾ پکي به ان جو ، ن به شاخ کي ڪٽي اڇلائي ٿو ڇڏجي تهھوڃي! يا ان جي ڪن

 . شڪار ٿين ٿا

 ،به ڪيئي اهڙيون شيون آهن ونبلڪه ٻي، پر اسان جي ماحول ۾ رڳو وڻ  ٻوٽا ئي نه

۾ خاص طور  ، جنھنخوبصورت ۽ دلڪش بڻائين ٿيونجيڪي هن ماحول کي وڌيڪ 

 جي پوريپنھن۾ ماحوليات  ، جنھنن ڳوٺ جو دلڪش منظر ۽ دلفريب وغيرهھتي ڪن

، ۾ آڙيون اڏامي رهيون آهن ، جنھناهڙو ئي هڪڙو شعر. جوڀن سان نظر ايندي آهي

 حسن درس لکي ٿو:، ي ٿوھ۾ سج لاڙ تان ل جنھن

 ، سار وانگي هو نڪنھسمو ، اڏاڻيون ڏور پئي آڙيون

 . اڻي ٻار وانگي هوم ھ، لڙيو پئي لاڙ تان سورج
 

  ،مان ڳئون پئي آيون يءَڳل، وڻن تي ڪانگ ها ويٺل

 (20). پرينءَ جي پار وانگي هو، پراڻو ڳوٺ هو ليڪن

جي ماڳ ڏانهن پنھنمان  يءَن ڳلھ۾ ڳئون ڪن ، جنھنهي منظر هڪڙي ڳوٺ جو آهي

هوڏانهن . ر آهي ته ڪانگ وڻن ۾ موٽي آيا آهنپھ۽ شام جو ، واپس اچي رهيون آهن

۽ سج لاڙ تي ائين . جن گهرن طرف وڃڻ لڳيون آهنپنھنآڙيون به ا ڏامنديون واپس 
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ر  ڪيڏو ھهي اهڙو پ. رو لڳندو هجيھاڻي ٻار جو معصوم چھم   ڪنھنلڙيو آهي ڄڻ 

. ۾ فطرت جا سڀ رنگ ۽ ماحول سان ڀرپور ۽ نکريل آهن ، جنھننه دلڪش آهي

. جيڪي اسان جي ماحوليات جو حصو آهن، ملن ٿا لاءِثر ڳوٺن ۾ اهڙا منظر ڏسڻ اڪ

پر ان هوندي به هو اسان جي ماحول کي حسين ، جيڪي اسان ڌيان ۾ ناهيون آڻيندا

اهڙا ئي ڪجهه ٻيا به . سان يءَجي موجودگپنھنجي وجود سان يا پنھنبڻائيندا آهن 

اڙن ۽ پٿرن جي صورت پھآس پاس حسين ۽ خوبصورت عنصر اسان جي ئي ماحول ۾ 

جي انهن . ن پڻ اسان کي متاثر ڪندي آهيھانهن جي سون. ۾ به موجود هوندا آهن

ڇاڪاڻ جو ، پوءِ ته ان جو نکار ڏسڻ وٽان هوندو آهي، مٿان ڪڏهن بارش ٿي پوي ته

انهن ۾ جان ، ن انهن پٿرن جي خوبصورتي کي وڌائي ڇڏي ٿوھاڙن تي پوندڙ مينپھ

 اياز لکي ٿو:شيخ ئن جي . وجهي ٿو

 ، نھاڄ به ساڳيا مين، ڪارونجهر تي اوڙڪون

 ( 21). ڪينڪي دارهي رهن، نھپر جوڀن ڏين، ها

بجلي ، گجگوڙ ڪري رهيا آهن، ڪارونجهر مٿان اڄ بادل اوڙڪون ڪري آيا آهن

توڙي . ن روز نه ايندا آهنھپر اهڙا ڏين، ۽ برسات اها ئي زوردار ٿي آهي، ڪِري رهي آهي

اڙ جي پھ. پر اهو معجزو لڳي ٿو، ملي ٿو لاءِحسين منظر ڪڏهن ڪڏهن ئي ڏسڻ  جو اهو

 جيئن:. پر ٻئي پاسي ڀٽ جو منظر به وڻندڙ آهي. خوبصورتي بارش سان آهي

 ، ڇيڙن ڳاڙها گل، ٽاري ن ڪنڊا ڪيترا

 (22ٽو ڀٽ تي؟ )جو هو ڦ  ، ٿوهر ڀ ل يءَڇا ه

ٿوهر گل ڪڍي ڪيئن مٿان  يءَارڀٽ تي ڪڏهن اوهان ٿوهر جا وڻ ڏٺا آهن؟ ويران و

جو پري پري تائين ڪو نشان ئي ڪونهي! سواءِ  يءَجتي پاڻ. ٿو! اهو معجزو ئي چئبو

پر ان ڀٽ تي ٿوهر جو . جي ڀٽ کي سيراب ٿي ڪري يءَجيڪا ان وار، بارش جي مند ۾

ته اسان ، اسان ڪڏهن ايڏو غور نه ڪيو هوندو. ڻا گل ٿو پيدا ڪريھڪانڊيرو ڳاڙها س

پر ڀٽ تي ، ڙا  ٻوٽا ڦٽي رهيا آهنھاسان جي اردگرد ڪ. س پاس ڇا ٿي رهيو آهيجي آ

پر ان ساڳي ، ٿوهر جو ڪانڊيرو ڳاڙها گل ڪڍي ماحول کي خوشگوار بڻائي ٿو ڇڏي

 اياز لکي ٿو:. ڻو ٻوٽو ڦٽي ٿوھئي صحرا ۾ ان ساڳي ئي ماحول اندر هڪڙو ٻيو به س

 ، ن وسنھمٿان مين، ا ڪن نيرا ڦ ليا

 (23). ڪارونجهر سان ڪڪريون، سنن گ  ھڏينسارو 
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ته ان ، ۽ ان تي وسڻ شروع ڪندا آهن، ڪارونجهر جبل مٿان جڏهن بادل ايندا آهن

ڪارونجهر جبل تي قسمين قسمين ، ڪارونجهر جو حسن ۽ نکار ئي الڳ هوندو آهي

انهن ٻوٽن . ن جو ڪو جواب ئي ناهي هوندوھجن جي سون. ٻوٽا پاڻمرادو ڦٽي پوندا آهن

ڻا نيري رنگ جا ننڍڙا ننڍڙا پتڪڙا ھ۾ س . جنھنجو به آهي “ا ڪ”منجهان هڪڙو ٻوٽو 

۽ جڏهن ڪارونجهر . ن ۾ وڌيڪ اضافو ڪندا آهنھجيڪي ان جي سون. گل ٿيندا آهن

تي وسڪارو ٿيڻ بعد اهي ڦٽي نکري جوان ٿي سامهون ايندا آهن ته انهن جي خوبصورتي 

ه فطرت جا عنصر ماحول کي خوبصورت ڪجه. ماحول کي تبديل ڪري ڇڏيندي آهي

 شيخ اياز لکي ٿو:. ر جو گل به آهيھجن ۾ گل م، بڻائڻ ۾ پورو ڪردار ادا ڪندا آهن

 ، ميان! مان ڄاڻان

 ، ر سانھل م  ٿيندو ڇا گ  

 (24). پن  ڇڻ  پڄاڻان

جن جي ڇڻڻ يا ان جي م ند جي ختم ٿيڻ ، ڪجهه اهڙا به رنگ فطرت جا ٿيندا آهن

جي هڪڙي  ، جنھنآهي ‘گ ل’ر جو به ھائين هڪڙو گ ل م، ندو آهيجو ڏ ک ضرور ٿي

جي سونهن ڏيکاري ٿو! پر انهن جي به هڪڙي پنھنٿو ۽  کڙي۾ هو  ، جنھنئي م ند آهي

. لجندا آهنھٽڙندا ۽ ڦ، جي مقرر وقت تي ئي کڙِنداپنھنيعني اهي . م ند ٿيندي آهي

پر اهي صرف چند ، ي هوندوينا ناهھن ئي مھانهن جي جوڀن جو نظارو سال جا ٻارن

 . ئي سامهون ايندا آهن ۽ پوءِ وري غائب ٿي ويندا آهن لاءِينن ھم

جيڪي عام ماڻهو ، ماحوليات جا ڪيئي اهڙا به تصور ماڻهوءَ جي ذهن ۾ ايندا هوندا

اوهان . يا شايد اهو ان طرف ڪا خاص دلچسپي به نه ٿو رکي، سوچي ئي نه ٿو سگهي

جن ، ڪيتريون اهڙيون شيون موجود آهن ته ڏسو ڦيرائي نظرجي آس پاس پنھنڪڏهن 

پر انهن سڀني کان اهم آهي فطرت جون شيون! يعني اهي ته  نه ٿو ڪريتي ڪو به غور 

پر ان هوندي  به عام ماڻهن جو ان طرف ، حسين ۽ خوبصورت هونديون آهن، ڻيونھسڀ س

ن جي گهرن ۾ جيڪي اوها، ڪو ڌيان ئي نه هوندو آهي! ڇا توهان ڪڏهن سوچيو آهي ته

انهن جو ڇا حال آهي!؟ انهن پکين جا گهر به اسان جي گهرن جيان ، وڻن ۾ آکيرا ٿين ٿا

 ءَيوانگر آهي! انهن جا مسئلا به اسان جي زندگ يءَآهن! انهن جي زندگي به اسان جي زندگ

ڙي ھانهن جي روزمره جي نوڪ جهوڪ به انسان جي نوڪ جهوڪ ج، ڙاھجي مسئلن ج

. يا الڳ سوچيندا آهن. پوءِ اهي سڀ جو سڀ اسان کان مختلف هوندا آهنهوندي! يا 

 شيخ اياز ان کي هيئن لکي ٿو:. اهڙي ئي هڪڙي خوبصورت تصور جو ٿورو جائزو وٺو



    

 
151 

 ، ي کيھه چيئ  چ  ، هئ  چ  

 ، هاڻا پيرڙا يءَمٽ

  (25ٽانگِر تي نه رکي! )

، نچاهيوگدلاڻ نه ٿا  جي گهرن ۾پنھنڻو ٿو لڳي! جيئن اسين ھاهو تصور ڪيڏو نه س

جي ماحول کي صاف پنھنانسان  يا جي آڻيون به ٿا ته ان جي روڪ ٽوڪ ڪريون ٿا.

به آهي!؟ ڇا اهي به ائين ئي  لاءِسٿرو ڏسڻ چاهيندو آهي! پر ڇا اهڙو ڪو تصور پکين 

چڻ تي ان جي پيرن جي گدلاڻ ڪري پھجي ن ر جي پنھنسوچين ٿا! ڇا ڪا مادي پکي 

سوچڻ . تي ويهڻ کان جهيلندي هوندي يءَوندي!؟ يا پوءِ ان کي ٽاران کي روڪيندي ه

 ، جنھنپر حقيقت ۾ اهو ئي اسان جو ماحول آهي، تي ڪيڏو نه خوبصورت تصور آهي

جن ، جن جي به ڪا زندگي آهي، ۾ اهي سڀ فطرت جون شيون اسان جي اردگرد آهن

جي ٽ ڪ ٽ ڪ  يءَک۾ هڪ پ ، جنھناهڙو ئي هڪڙو ٻيو منظر. تي به سوچڻ گهربو آهي

 ۾ ان جي اهڙي تحرڪ کي شيخ اياز ٻڌي ٿو ۽ چوي ٿو: ، جنھنڌرتي ڌوڏي ٿي ڇڏي

 ، ڪئي د ڪِ د ڪِ  يءَڌرت

ڙ کي جهوجهاڙي وِئي  ، ج 

ٽي ٺ ڪِ ٺ ڪِ   (26). ڪاٺ  ڪ 

جو پنھنجو پنھنفطرت جي هن وايو منڊل ۾ ڪيئي حسين جاندار جِي رهيا آهن ۽ 

جو ڪم ٿوري فرق سان ئي مختلف  يءَنهن سڀنپر ا، ڪم سرانجام ڏئي رهيا آهن

جو ڪم صرف ڪاٺ   ، جنھنانهن منجهان ئي هڪڙو پکي اهڙو به آهي، هوندو آهي

 ڪنھنته ڪڏهن بنا  لاءِجي گهر جي ٺاهڻ  پنھنآهي! هو ڪڏهن  /ٽ ڪڻٽڻکي ڪ  

گهر جي به ڪاٺ  کي پيو ڌ ڪ  هڻندو رهندو آهي! ان سان جيڪو آواز پيدا ٿيندو 

اهڙا ڪيئي پکي . ڙو محسوس ٿيندو آهيھتي دل جي ڌڙڪڻ ج يءَڌرتآهي! اهو 

 انهن، جن جي زندگي به هڪٻئي کان مختلف ٿيندي آهي، مختلف علائقن ۾ رهن ٿا

 پر، شڪار جو طريقو ۽ ٻيو سڀ هڪ ٻئي کان مختلف ٿيندو آهي، ڻيھجي رهڻي ڪ

 يءَانه. آهنهر علائقي ۾ رهندڙ جاندارن جا طور طريقا هڪٻئي کان منفرد هوندا 

. جيئن باز ۽ سِرڻ وغيره، هوندا آهن تي رهندااڙن پھسبب ڪري  ڪجهه پکي وري 

 ،جيئن مور  ۽ تتِر وغيره، ڪجهه پکي وري صحرا ۽ ريگستان ۾ رهڻ پسند ڪندا آهن

گهاٽي وڻ  ڪنھنجيڪي هميشه . کي پسند ڪندا آهن يءَپر اڪثر انهن مان وار

ڳڻ يا . چندا آهنپھ لاءِجي ڇانو  وٺڻ  اهڙو ئي منظر . اچي ويندا آهن لاءِپوءِ ڪجهه چ 

 شيخ اياز هيئن بيان ڪيو آهي:



   

  
152 

 ، ڍير يءَهي جي وار

 ، پيرڙا يءَڙي پکھڪ

 (27ستن تي ڇڻيل ٻير؟ )

، جي پيرن جا نشان ضرور ڏسندا آهيو مقامي جيوتوارياسي پٽن تي اوهان اڪثر 

ي ماحول سان گڏ رِلي جيڪي اتان ج، جيڪي ان ماحول ۾ رهڻ جا عادي هوندا آهن

ڪيڪڙن ۽ پکين سان گڏ ٻيا به ڪيئي ننڍا ننڍا ، اڪثر ا تي نانگن. ملي ويندا آهن

تي اڪثر اسان کي ڏسڻ ۾ ايندا  يءَجن جا پيرڙا وار. جيت  جڻيا وغيره رهندا آهن

جي  يءَريت وار يءَاهڙ. جيڪي اڪثر لنگهن جي آس پاس موجود هوندا آهن. آهن

، يا انهن جي پيرن جا نشان اڪثر موجود هوندا آهن، گهمڻ ڍير تي ڪجهه پکين جو

جي کائڻ  يءَش ڪنھنويٺل هئا يا پوءِ  لاءِن جو مطلب هوندو آهي ته يا اهي ڇانو  وٺڻ ا

جي  يءَپک ڪنھنضرور اها . ائين ئي هتي به ڪجهه ٻير  وڻ هيٺان ڇڻيل آهنلاءِ، 

 . ڪري پٽ  تي  ٻير  ڪِريل آهن ، جنھنشرارت هوندي

 :يجونت

، ءَجيڪي به اسان جي هن ڌرتي ،ماحوليات اسان جي انهن سڀني شين سان جڙيل آهي

توڙي جو اهي جاندار هجن يا بي جان! پر انهن سڀني شين ، هن گولي تي موجود آهن

جو تعلق اڻ سڌي ريت اسان جي فطرت ۽ اسان جي ماحول هيٺ ايندو آهي! ۽ اها 

 ساڳيءَ ريت وڻ ٽڻ، پھاڙ، . آهي تشريح مڃي ويندي درستجي  ‘ماحوليات’ئي 

گل ٻوٽا ۽ پکي اسان جي ماحول کي خوبصورت بڻائين ٿا، جن کي هڪ شاعر پنھنجي 

اک سان ڏسي، انهن جي منظرنگاري ڪري ٿو ۽ ان جي تحفظ لاءِ پڻ لکي ٿو. سنڌي 

 شاعريءَ تي ماحول جو گھرو اثر نظر اچي ٿو.
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 يسرا عباسي

 

 ين جو اڀياسڻڪھاعلي بابا جي 

 

Abstract 

Ali Baba has a distinguishable literary status and place in the 

world of fiction in Sindhi language. This research paper focuses 

on the stories of Ali Baba in the Sindhi language and literature. It 

aims to highlight Ali Baba's significant role in the world of fiction. 

The paper discusses how Ali Baba, through novels, stories, and 

dramas, has contributed to the preservation of the history and 

civilization of Sindh. Specifically, in the novel 'Mohen Jo Daro,' 

Ali Baba has played a crucial role in preserving and transmitting 

ancient lexicons and linguistic qualities of the Sindhi language. 

Most of the stories produced by Ali Baba reveal subjective, 

abstract, imaginary, and historical patterns and aspects. The 

paper emphasizes that Ali Baba's portrayal of the glorious 

identity of Sindh brings to the forefront its historical significance, 

epics, narratives, and magnificent traditions. Furthermore, by 

doing so, he seems to introduce it to readers. In the same breath, 

the paper discusses the characterization presented in different 

stories of Ali Baba.  

Keywords: Ali Baba, fiction, Sindhi short stories, 

characterization. 
 

 .علي بابا افسانوي دنيا ۾ ھڪ انفرادي ۽ امتيازي حيثيت رکندڙ ڪھاڻيڪارآھي

افسانن ۽ ڊرامن وسيلي سنڌ جِي تاريخ  ۽ تمدن کي زندھ ، علي بابا پنھنجي ناول

ن سنڌي  ‘دڙيموھن جي ’ خاص طور، يو آھيڪ قديم لفظن ۽  يءَٻولناول وسيلي ه 

نج نبار ۽ ، سنڌو درياھ، سنڌ ڌرتي. کي محفوظ ۽ منتقل ڪيو آھيلساني خوبين 

 وڪن رهواسين جي زندگين کي افسانن ۾ کڻي اچڻ ئيٻولي ۽ سنڌ جي اصل عوامي

 سڃاڻپدور جي ڪھاڻيڪارن ۾ نمايان  علي بابا ۽ سندس افسانن کي ھمعصر

  .ڏيارين ٿا
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اھي سڀ اصل ، جيڪي ڪردار چونڊي ٿو لاءِھو پنھنجي ڪھاڻين ”

سندن الميا ۽ ، شھزاديون، ڌڻي ۽ قديم دراوڙي نسلن جا شھزادا يءَڌرت

ايئن ئي ھن جي افساني جي سرشت ۾ دراوڙي دل ۽ . آکاڻيون آھن

ھن جا ڪردار ٺرو . جن ٿاهدراوڙي درد ڌڙڪندي محسوس ڪري سگ

سڏجندڙ  ‘ھيٺين ذاتين جا’چمار ، رگلاگ  ، ٻاليشاھي، يهپيئندڙ ڪول

پنھنجن زمانن جا مالڪ ۽ خالق پر اڄ ، اصل وڏين ۽ معتبر ذاتين وارا

جيڪي ، لتاڙيل ۽ چيڀاٽيل ڪردار آھن، ھيسايل، دٻايل، جا ڌڪاريل

ڻ م نھين بلا ھٿان همحڪومي ۽ استحصال جي گ، ي گن جا ي گ غلامي

 (1) “. ڏنگجي رھيا آھن

سندس ئي افسانن وانگر ماني  ن کيج، جو ليکڪ آھيجي ماڻهن علي بابا ان طبقي 

جي زندگين بابت طبقي  اهڙي پيڙيل ۽ نظرانداز. اڌ ۽ چنڊ پورو نصيب ٿيندو آھي

علي . مِٽ ڇاپ ڇڏي آھيڻ علي بابا سنڌي ادب تي ھڪ ا، ڀرپور ڪھاڻيون لکي

ر جو هڪارونج”ڪھاڻين؛  ، “موھن جو دڙو”بابا پنھنجي تاريخي ناول 

 يءَهراجا سھيرس ۽ روپلي ڪول، ۾ مھاويد آتم تارا “رني ڪوٽ جا رکوال”۽  “ديقي

 ، ‘شيوادجي’سان  گڏ  يءَجي ڪردارن توڙي تاريخي واقعن جي حقيقيت نگار

دور جي حقيقتن جي  اڄتاريخ ۽ ، ڪري  تخليقجو رومانس ‘ رنيڪا’۽   ‘ساڙڌرو’

ا خلقيل ڪردار ۽ علي بابا ج. ڪيو آھي هڪ نئون اسلوب تخليق، گڏائيي ک

جن کي ، محسوس ٿينداتصوير جيان  اهڙي ديوارتي چٽيل ڪنھن چونڊيل موضوع

جا اھي ڪردار  يءَعل. ان جي رنگن ۾ محو ٿي وڃي ٿو  پڙهندڙ ڏسندي ئي ڏسندي

 علي. ۾ رونما ٿيندي محسوس ٿيندا ناميمنظرتصور جي پنھنجي ارد گرد  ڦرندا ۽ 

پڙھندڙ ڪٿي نه ڪٿي پاڻ کي جيئندو ۾ ين ۽ ڪردارن ڪھاڻين بابا جي اھڙ

 . محسوس ڪري ٿو

جنھن کي علي ، علي بابا جو پنھنجو ھڪ اھڙو انفرادي ڊڪشن آھي”

ه جا ۽ بياني يءَھن پنھنجي ڪھاڻين ۾ ٻول. بابائي ڊڪشن سڏيو وڃي ٿو

 ( 2) “. فني تجربا پڻ ڪيا آھن

 يءَڌاري ڪوٽڙ  ع1940جو جنم هن . آهيعلي محمد رند بلوچ علي بابا جو اصل نالو 

علي بابا جي نالي سان ادبي سڃاڻپ ، ع ڌاري لکڻ جي شروعات ڪري1965۾ ٿيو  ۽ 

جھڙو  ڪلاسيڪل  ‘و لاڙ جاهاسين ماڻ’ڊراما ۽  ، علي بابا شاندار ناول. قائم ڪيائين



   

  
156 

. افسانا ڏنا آھن سئوگيت لکڻ سان گڏ و گڏ سنڌي ادب کي لڳ ڀڳ ھڪ لوڪ 

جي  يءَکي جرمن، “ه درياھهمنج يءَدنگ”ل ڊرامي ع  ۾ علي بابا جي ڪلاسيڪ1981

ملڪن جي ڊرامن مان ٽيون نمبر  92ميونخ شھر ۾ منعقد ٿيندڙ  ڊراما فيسٽول ۾ شامل 

 “منھنجون ڪھاڻيون”( ۽ 1984) “اولاڻاڙي آيل ”(  1982) “ڌرتي ڌڪاڻا”. ايوارڊ ڏنو ويو

جنم ڀومي ”و ڪھاڻين جو مجموع. ين جا مجموعا آهنڪھاڻعلي بابا جي  (1994)

علي بابا جي وفات کانپوءِ سندس ٽڙيل پکڙيل ڪھاڻين جي ڳولا  “شمشان ڀومي

 . شايع ڪرايوڊاڪٽر اسحاق سميجي ۾  2017، ڪري

، ڪردار Indigenousعلي بابا جي ڪھاڻين جي خاص خوبي ان جا ”

ڏند ڪٿائي ۽ تصوراتي ، اصلوڪن ۽ خانه بدوش قبيلن جو محاورو

ھمعصر دور جي سچاين ۽ تلخ حقيقيتن جو ن جي اندر هموضوع ۽ ان

 (3) “، ائيندڙ اظھارآھيهدل ڀڄائيندڙ  ۽ گ

)مرتب: ڊاڪٽر اسحاق  “منھنجون ڪھاڻيون” جو ڪلياتعلي بابا جي ڪھاڻين  

 . ع ۾ وفات ڪئي2016آگسٽ  8علي بابا . ۾ شايع ٿيو 2017جي عنوان سان سميجو( 

صوراتي ۽ تاريخي نوعيت جون ت، تجريدي، علي بابا جون اڪثر ڪھاڻيون داخلي

ي علي بابا پنھنج. غالب آهيھڪ ليکڪ جي حيثيت ۾ علي بابا تي فئنٽسي . آھن

جي حوالن واري _سندس تصور ۾ سمايل زند جاويد ۽  يءَدل دنيا ۽ لکڻين ۾ ماض

قصن ۽ عاليشان روايتن مطابق ، رزميه واقعن، عظيم سنڌ کي ان جي تاريخي حيثيت

پر پڙھندڙن کي به وقت بوقت ان سان روشناس ، ڻي ٿو ھلينه فقط پاڻ سان گڏ ک

، وٿ ٻاهر نڪريتنھن ھوندي به جتي جتي علي بابا فئنٽسي مان . ڪرائيندو ٿو اچي

سندس لکڻيون جاڳندي ستل سماج کان ڇرڪ  ڪڍايو ڇڏين ۽ سندن ئي ستم 

م ي عاکل ين وسيليڪھاڻجي پنھنعلي بابا . سان کين روبرو ڪرائين ٿيون يءَظريف

علي بابا . هن جي مزاج جو حصو ئي نه آهيمصلحت پسندي . ٿوبغاوت ڪري 

  ه ھن ريت ونڊيا آھن هپنھنجي ڪھاڻين بابت ويچار ڪج

اصلاح عامه يا ، ن ڪتيناصحاڻي ، ڪھاڻي مون وٽ فلسفي”

 .آھي يءَن شانهيپروپيگنڊا وغيره جھڙن لفظن کان بلڪل جدا ۽ مٿ

 (  4) “. ي ئي رھڻ کپيڪھاڻي فقط ڪھاڻي آھي ۽ ان کي ڪھاڻ

 . افسانن جو ترقي پسند افسانن طور جائزو وٺجي ٿو ههھتي علي بابا جي ڪج
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 ر جو قيديهڪارونج

ر هھن افساني ۾ ڪارونج. ر جو قيدي علي بابا جو  اتھاسڪ افسانو آھيهڪارونج

ر جي رھواسين ۽  هڪارونج لاءِر جبل تي قبضي هجبل جي وارثي ۽ ڪارونج

سان چٽيل   يءَر جي فطري حسناڪهٿيندڙ ويڙھ جو نقشو ڪارونج انگريزن جي وچ ۾

ر پھاڙ آھي ۽ جي هفقط ڪارونج تي ڪا جنت آھي ته اھو يءَجيڪڏھن ڌرت”. آھي

ر جو ه( ڪارونج5) “. ر پھاڙ تي آھيهڪٿي ڪا دوزخ آھي ته اھو به فقط ڪارونج

 يهوپلو ڪولھن افساني جا مک ڪردار ر . ون آيوهمئگزين ذريعي سام “انڊلٺ”قيدي 

پنھنجي حوصلي جي  لاءِر جي مالڪي ڪرڻ هجيڪي ڪارونج، ۽ ان جي وني آھن

انگريزن ، ر جو سورمو روپاهھن ويڙھ ۾ ڪارونج. زور تي ڏاڍن سان مھاڏو اٽڪائن ٿا

ٿو  ٿي ر پھاڙ جيان اٽلهون ارڏي ۽ اونچي ڪارونجهن جي سامهجي قيد ۾ ھوندي به ان

ارو  ۽ علي هن جي زال جا مڪالما افساني کي سگي ۽ اهافساني ۾ روپلي ڪول. بيھي

 ،ھن جوڙي کي جڏھن آخري ملاقات جو موقعو ٿو ملي. بابا کي ابناسي بڻائي ٿا ڇڏين

ڪ جملو  مھڻي طور ادا ھ لاءِته روپلي جي وني پنھنجي ور جي ھمت کي برقرار رکڻ 

 ،ڪري  ٿي ته

ھڪ مثال رقم جملو  يءَ( ھ6)“. ياڻيون کلائينهر جون ڪولهمتان مون تان ڪارونج”

مرڪزي ڪردار ي جي افسان نھ. يهت قدم رھي سگبثا لوٿو ڪري ته جيئن روپ

جي بردباري  يءَ۽ نازڪ حالتن مان گذرندڙ  ون، گرڀ وتي، روپلي سان گڏ ان جي نٻل

ھوءَ به سنڌ ۽ لطيف جي  ۾ تنھن، ٿوچٽي جنھن ريت علي بابا  جا نقش يءَ۽  بي باڪ

مان   “وسري يءَسڄڻ ۽ ساڻيھه ڪنھن اڻاس”جيڪا ، يڪنھن سورمي مثل ٿي لڳ

جو روپ ڌاريندي نظر  ‘مارئي’ نئين، ور وڃڻ جو چتاءُ ڏئيهسڄڻ کي گ، ساڻيھه تي

اھڙن . کان مٿانھون آھي يءَش مادي رشتي ۽وطن ھر جذبي کان  ھر   لاءِن ه. اچي ٿي

 ٻائي ۽ مائي لهجن ۾  ٻاگ، آھي ڀري پئيغير رواجي مثالن سان سنڌ جي سڄي تاريخ 

 . بختاور شھيد جي پوئواري ڪندڙ  انيڪ عورتون ملنديون

جي زنجيرن ۾ جڪڙجڻ  يءَجي آئيندي کي غلام يءَروپلي جو ڪردار پنھنجي ڌرت

آزادي حاصل  لاءِائڻ ھروپلو پنھنجي ٻار جي جنم جي خوشي مل. کان بچائڻ ٿو چاھي

ايندڙ  ايئن سندس ديس جموت کي پسند ٿو ڪري ته ج لاءِ يءَڪرڻ بدران آزاد ڌرت

ن هر جي کلي فضا ۾ ساھ کڻن ۽ روپلو انه۾ ساھ کڻڻ بجاءِ ڪارونج يءَنسل غلام

ھر ڪوشش کان پوءِ ھو روپلي  ڪيپٽن ٽروٽ جي ناڪام ٿيندڙ . اڳيان سرخرو رھي
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ڪائڻ ٿو چاھي ته کيس ورندي ھن ريت ملي هکي پنھنجي سنتان جي ياد ڏياري ج

( قبضه گير پنھنجي 7) “. ڪھڙي خوشي ٿيندي، ندسغلام ٻار کي ڏسي ڇا ڪ: ”ٿي

ھر ڪوشش جي بدلي روپلي جي وڌنڌڙ حوصلي کي ڏسي پاڻ کي ڪمزور  محسوس 

ورثي ۽ سرزمين جي مالڪاڻي اختيارن خاطر ، ڪھاڻي پنھنجي حقن يءَھ. ٿو ڪري

ھيڻي ۽ ڏاڍي جي وچ ۾ ھڪ زورآور جنگ جي ذريعي انساني شعور کي اجاگر ڪري 

ي کي قبول يءَقوت به ان دور انديش يسامراج، کي قيد ۾ ايذائيندي يءَهولروپلي ڪ. ٿي

ر شايد کين ٻارھن هپر ڪارونج”. نداهڻو وقت ھتي قابض رھي نه سگهٿي ته ھو گ

 (8) “. سالن کان به اڳ خالي ڪرڻو پوي

اثر ڪيترا ئي باغي ۽  علي بابا جي ھن افساني ۾ ترقي پسند تحريڪ جي زير

ڪي پنھنجي هار نظر ايندا جيڪي ڌارين ۽ قبضه گيرن آڏو جمزاحمت ڪندڙ  ڪرد

اھا ڌرتي جيڪا ھنن جي . جا انعامي وارث بڻجڻ کان شديد انڪاري آھن يءَڌرت

ر هڪارونج يجيڪ، مان ھڪ آھيڪردارن ن هجنم ۽ شمشان ڀومي آھي_ روپا به ان

  :چوي ٿووسيلي ملڻ واري جاگير جي لالچ تي رد عمل ڏيندي  يءَتي انگريزن جي غلام

( 9) “. تون ڪير ٿيندو آھين مونکي جاگير ڏيڻ وارو. سڄي ڌرتي منھنجي آھي يءَھ”

پيڙھين جي وچ ۾ ھڪ تسلسل قائم ڪيو  ينھن افساني وسيلي علي بابا تاريخ ۽ ن

جي ڪلاسيڪل  يءَھن ۾ ڪھاڻ”. جيڪو رھندي دنيا تائين قائم رھڻو آھي، آھي

سمورن خد و خالن سان چٽي نموني روايت ۽ جديديت جي حقيقي صورت پنھنجي 

 ۽ يءَعلي بابا جو افسانو سماجي حقيقت نگار، ھڪ لحاظ کان. جي ٿيهڏسي سگ

۽ ان عشق ۾ وطن جي سان بي حد عشق  يءَ( مٽ10)  “. جديديت کي ڳنڍيندڙ  پل آھي

ھن افساني ۾ علي . ھن افساني جو ترقي پسند رخ آھيبغاوت ۽ مزاحمت  لاءِحفاظت 

نين پيڙھين کي اھو سبق ڏنو آھي ، ي امر ڪردار روپلي کي ڀيٽا ڏينديبابا تاريخ ج

 . آھنمرندا نه  وطن خاطر جان ڏيندڙ ڪردارته 

 رني ڪوٽ جا رکوال

، سون ورني سنڌ جو اڻ م يو اوج کڻي ايندڙ راجا سھيرس چوٿين جو افسانو آھييءَ، ھ

رني ڪوٽ جو ، يرسراجا سھافساني موجب . سنڌ ڏاڍي قيمتي ۽ ڀلاري آھي لاءِجنھن 

جنھن کي ويساھ ، سنڌ جي حفاطت کي يقيني بنائيندڙ  اھو حڪمران آھي، قلعو جوڙائي

ھي افسانو سرھي سنڌ . آھي ته ھن جي  پرجا سندس حاڪميت ۾ امن و آشتي سان آھي

جيڪو سوڀياوان راجا ۽ غيرتمند رعايا جي ، جي سکر ڏينھن جو يادداشت نامو آھي
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جي نگھباني سان گڏ سنڌ جي ثقافتي گڻن کي پڻ   يءَ۾  پرٿو نيمروز سان جوٽيل جنگ 

 : جي ٿوهلڳائي سگان جو اندازو ه مان هه ٻولهھن شاندار ڳال. آشڪار ٿو ڪري

ٻڌاءِ ماءُ ، ن تي کڻندا آھنهنيمروز! بھادر راجا ھار جيت جو فيصلو پنھنجي ڪل”

 “و آھين؟سِر سھسائڻ آيو آھين يا لشڪر ڪھائڻ آي. ڪيتري ٿڃ پياري اٿئي

ن هٿ ۽ سندس ھڏ ڪاٺ ڏانوڙن واري ر  هنيمروز سھيرس جي ڀلن گ

 . سندس ھمٿ جواب ڏيئي ويئي، نھاريو

 “. تنھنجي لشڪر سان  گڏ تباھ ڪرڻ آيو آھيان، آئون توکي”

 لاءِمرڻ ، نه لاءِاسين ھتي جنگ  کٽڻ ”سھيرس ھ ڪل ڪري چيس: 

ي ميدان مان جنگ ج لاءِاسان ، کٽيون ڪِي ھارايون. ايندا آھيون

 ، ھاڻ ٻڌاءِ. تون اسان جي تڏي تي آيو آھين، جيئرو موٽڻ مھڻو آھي

 “رين؟هڪھڙيون سھولتون ٿو گ لاءِجنگ 

 “. اسان کي پاڻي جي ضرورت پوندي. جي کوٽ آھي يءَاسان وٽ پاڻ”

ٻي ڪھڙي سھولت . اسين پنھنجي دشمن کي پاڻي پياري ماريندا آھيون. ڊڄ نه”

 (11) “کپئي؟

ي آيل سنڌ هجون پخالون تڏي تي لنگ يءَڪندي روزاني جي بنياد تي پاڻآڌرڀاءُ 

تي ڪاھ  ڪرڻ وارن مخالفن کي ڏنيون ٿي ويون ۽ نيٺ جنگ جي ميدان ۾  يءَڌرت

راجا سھيرس پنھنجي وچن تي پورو . کين  شڪست ڏئي در  تان ڀڄائي ڪڍيو ويو

جنھن ، ٻليدان ڏنوراتيون ھلڻ واري  جنگ ۾ ويرين جو پيڇو ڪندي  هلھندي اٺاويھ

، جملا ادا ڪري تاريخي راجا جي موت تي صدمي بجاءِ، کان پوءِ  ھڪ باوقار راڄ ماتا

 : حريف آڏو  پنھنجو ۽ سنڌ جو فخر بلند رکيو

 ءَيڌرت. ڪي قربانيون ڏيڻيون ئي پونديون آھنلاءِ، امن ۽ اھنسا لاءِ،  يءَپنھنجي آزاد”

ت رڳو  رت آھي ۽ جن ماڻ و هاھي ماڻ، يهرت ڪون لاءِکي ڏيڻ  يءَن وٽ ڌرتهجو س 

اعلان ڪري  ( پوءِ سنڌ جي فتح جي جشن جو12) “. تان ميسارجي ويندا آھن يءَڌرت

 . يا ويارات۾ سوڀ جا ڏيئا  يءَندآلين اکين سان رنيڪا 

جا ھي لفظ بلڪل ٺھڪي  ياسحاق سميج لاءِبابا جي ھن سدا حيات افساني علي 

 اچن ٿا ته ! 
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قديم نسلن جي تھذيبي ورثي ۽ پنھنجي ، ن ۾ تاريخي واقعنھو پنھنجي ڪھاڻي”

ھن جو افسانو . سان نئين سنڌ جي تعمير ڪري رھيو آھي يءَخوابن جي گڏيل مٽ

۾ ته ورلي ملي  يءَھن جھڙي فئنٽسي سنڌ. تخيل ۽ حقيقت جو دل پذير وصال آھي

۾ ڳوھيل  يءَالبته ھن وٽ اھا فئنٽسي تاريخي سچائين جي پاڻ. ي ٿيهسگ

( ھن افساني وسيلي علي بابا سنڌ جي شاندار روايتن جي مختلف پاسن 13) “.لنديم

انساني برتري جي اعليٰ مثال وسيلي سنڌ جي قدامت ۾ رچيل ترقي ، تان پردو کڻندي

 . پسند فڪر جي  نشاندھي ڪئي آھي

 ڀچان ته ڀيچي مَ ٿيان

افسانو  يءَجو ھ علي بابا، ٽ جو عنوان ڏنلجي شعر جي سِ  يءَشاھ عبداللطيف ڀٽائ

 جي داخلي يءَبا اصول ليکڪ  يا ايئن کڻي چئجي ته علي بابا جي زندگ، ھڪ اديب

. جو ھڪ پھلو آھي يءَارن ۽ خارجي مسئلن جي ور چڙھيل نجي ۽ سماجي زندگهمونج

ائي ھآرٽس ڪائونسل جو ادارو ساڻس شام مل  لاءِجتي سندس ڊرامي جي ڪاميابي 

ري ته ٻئي طرف ليکڪ جي هور انجواءِ ڪرڻ ٿو گھڪ وڏي بجيٽ کي ادبي عياشي ط

ھڪ شام ۽ کيسي ۾  لاءِائڻ ھجنھن وٽ آرٽس ڪائونسل سان مل، فرسٽريشن آھي

  :۾ مدعو ڪندڙ نمائندي کي صلاحي ٿو يءَليکڪ بيزار. پيل لاھور جي ٽڪيٽ آھي

اجايا فنڪشن تي پئسا وڃائڻ کان سٺو ته  ايئن آھي جو اھي پئسا جيل ۾ پيل اديبن ”

 (14) “. زالن ۽ ٻارڙن کي وڃي ڏيو، جي مائرن

رسالي جي پنجين جلد ۾  آيو ۽ ھن افساني ذريعي  ‘برسات’ھي افسانو ھفتيوار 

آمد و ، بدلجندڙ فيشني روايتن، عورت جي نفسيات، معاشري ۾ مروج کوکلي نظام

 اھو وقت جڏھن، رواداري، ماضي ۽ حال جي وٿي، جي روڊ حادثن هروزمر، رفت جي نظام

جا  آفيسرناديبن بابت ڪرپٽ ، شاھ جا ھيرو، ن ھئيانهيسنڌ مذھبي متڀيد کان مٿ

سان گڏ ھڪ لوئر ڪلاس ڪرڻ نروار  کيرايا ۽ قلم جي قسمت بابت تلخ حقيقيتن 

جيڪو آھي آسٽر ، جو وڏي ۾ وڏو مسئلو بيان ڪيل آھي يءَطبقي جي اديب جي زندگ

دنيا جو . آسٽر ملڪ آھي، ب نهھن کي ڪھڙي خبر ته منھنجو پرابلم شرا”لڪ ! مِ 

( ھن افساني م اجائي ڏيکاءَ کان 15) “. ٽيا ۽ دير ھضم پاڪستاني کيرهسڀ کان گ

 ،سوسائٽي جي ٻٽن معيارن کان حقارت. چڙ ۽ ان طرف باغيانه رد عمل ڏيکاريل آھي

، بک، فرسوده سماجي نظام کان بغاوت، تي حيرانگي ءَعورت جي نفسياتي سڀا

ارو نه ھوندي به ھڪ ليکڪ جو پنھنجي هلي ۽ اقتصادي طور سگبدحا، بيروزگاري
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ان . جا مکيه پھلو آھن يءَفڪر ۽ قلم جي وڪري کان انڪار ھن ڪھاڻ، ڏات

مھينا آئون لاھور ۾ رھي  ههسڄا ڇ: ”ڪشيدگي دوران ئي ليکڪ سوچيندو ٿو رھي

 ٻيو ههمان ته ڪج. . . ههندس فرمائشي ڪھاڻيون؟ مان ته ڪجهلکي سگ، ندسهسگ

۾ ھن جي اھڙين تقريبن  يءَجي زندگ يءَافسانو دراصل عل يءَ( ھ16) “. لکڻ ٿو چاھيان

جن کان ھو ھرصورت پري رھڻ جي ڪوشش ڪندو ، ن روش کي ظاھر ٿو ڪريهڏان

جي نالي  يءَپررھاڻ يا ورس، راھڻ ڪو غلط عمل نه ھواعلي بابا جي نظر ۾ فن کي س. ھو

پوءِ  اديبن کي منڍ کان ئي وساري ويھڻ  کان يءَروايتي سرگرمصرف ھڪ ڏينھن جي 

علي بابا دل جو شاھڪار پر انتھائي غربت  ۾ گذاريندڙ  نرالو . کيس ھرگز  پسند نه ھو

نه ھو   لاءِجڏھن وٽس ويلو کائڻ ، جنھن ان سموري ڪشٽ  کي خود ڀوڳيو ھو، اديب ھو

 ين ۾ به علڏکين وقت. سھائتا نه ھئي  لاءِيا پنھنجي سڪيلڌي عليل پٽ  جي علاج 

اھ واھ و، شام، پر ڪنھن ايوارڊ، کي قائم رکيو وابستگي ۽ وفاسنڌ سان پنھنجي  بابا

رجن خاطر ڪنھن هنه ئي وقتي گ، ۽ شغل خاطر پنھنجي ڏات جي وڪري کي نه قبوليو

يون علي کي علي بابا بڻائين هاھي ئي ڳال. ساٿي يا خيرخواھ اڳيان سِر نوايو، دوست

 وٺي ڏيڻب ۽ بي پھچ اديبن کي خود مختيار لکڻين جو  حق ڪھاڻي غري يءَھ. ٿيون

 . جو آدرش رکي ٿي

 وهاسين ماڻ

ھيٺين ، افسانو يءَه. ۾ ڇپيو “مھراڻ”ع ۾ ٽماھي 1964افسانو  يءَعلي بابا جو ھ

جنگ جوٽڻ جو افسانو  لاءِ يءَسان زندگ يءَزندگ، ن جوهماڻ ڪم ڪندڙتي  سطح

 پنھنجي لاءِنجو ڪٽنب پالي ٿو ان ھڪ سيلز مئن جي زندگي جيڪو پنھ. آھي

پنھنجي ضرورتن ۽ خواھشن کي نظرانداز ڪندو ، تي لڳائي ءَآرام کي دا، سک

کيس ڪو اوور ٽائيم ته . صبح اٺ کان رات ڏھ تائين ھو ڊيوٽي ڪري ٿو. رھي ٿو

جنھن مان به ھر مھيني ڪا ڪٽوتي ، ار نصيب ٿئيس ٿيهپر اڻپوري پگ، نه ٿو ملي

جيئن . مان فارغ ئي ڪيو ٿو وڃي يءَ۽  نيٺ ان کي نوڪرضرور ڪئي وڃي ٿي 

ئي سندس جاءِ نئون ملازم وٺي ٿو ته ساڻس گڏ ڪم ڪندڙ ساٿي ان بابت ڊاڙون 

کيس . آھي ته ھو اضافي ڪمائي مان کانئن وڌيڪ امير ٿي چڪو، ھڻندا ٿا رھن

هيٺئين طبقي جي المين ۽ حالتن کي علي . رج ڪانه ھئيهان ملازمت جي گ

۾ بيحد  يءَان ڪري هو انهن جي عڪاس، سان محسوس ٿو ڪري يءَئڳوڙها

 . سچيت آهي
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۽ زندگي ، علي پنھنجي ڪھاڻين سان بيحد ک ليل ۽ عوامي انداز ۾ پيش اچي ٿو”

، ان جي اھڙي ئي تصوير ڪشي ٿو ڪري_ جتي جتي اھا ڦلواڙي آھي، جيئن آھي

ھن ئي حواسن سان محسوس ٿو ڪرائي جتي جتي اھا گندگي ۽ ، اتي اتي ھو ان کي ڇ 

بلڪه ان کي ، اتي ھو ن ڪ تي ھٿ ڏئي گذري نه ٿو وڃي، ۽ بدبوءِ سان ڀريل آھي

 ( 16) “. ائپ سميت پيش ٿو ڪريهپنھنجين سمورين غلاظتن ۽ ڪوج

ھن افساني ۾ به علي بابا ھڪ بي وس فرد سان مقابل ٿيندڙ  مڪروھ ڪردارن کي بي 

لکيل سندس والده جو خط  لاءِ سيلز مئن ھن افساني جو اھم موڙ ان. نقاب ڪيو آھي

 ءَيته ست ڀاتين جو ڪٽنب ڪيئن ڪسمپرس، انت ۾ جيڪو عيان ٿو ڪري. آھي

جي ڪارڻ کين ڪھڙي  يءَپئسي جي تنگ، جي حالت ۾ گذارو ڪري رھيو آھي

ھ ھن هخط ۾ سندس والده پريشانين جو ذڪر ڪج. صورتحال کي منھن ڏيڻو ٿو پوي

ر هته گ، بيماري جدا. اڌارا سڌارا ويھه رپيا موڪل، ڪيئن به ڪري: ”ريت ڪري ٿي

دڪان واري اڌار ڏيڻ کان جواب . يهاٽو به ڪون لاءِجو شام ، جو وري ھي حال آھي

رڳو دڪان واري . ٻيو ته ھن واري مڙئي ڪفايت سان ھٿ ھلائجانءِ. ڏيئي ڇڏيو آھي

 .ي وٺڻي آھيڻئي ڏيڻهتنھن کان سواءِ ٻي گ، رپيا ٿي ويا آھن هجا ئي پنجيتاليھ

ھن کي ڏسي ته منھنجو اندر . ڀيڻ جو چولو صفا ڦاٽي ليڙون ٿي ويو آھي يءَتنھنجي وڏ

تنھنجي چاچي به مون سان مائٽي ڇني وڃي ڌارين سان ناتو ڳنڍيو ، ٿو کامي

پٽ کي ، جنھن ۾ ماءُ، ( خط جي پڄاڻي ڏاڍي دکدائڪ طريقي سان ٿئي ٿي17) “.آھي

ھي . جي ڪري حالتن جي آڌار تي ٿي ڇڏي ءَيڏسڻ جي خواھش به پئسي جي تنگ

ر ۾ ھ يءَجيڪي خود پرست، افسانو اھڙن فردن جي ٻين سان روين کي وائکو ٿو ڪري

 مدد لاءِن حالتن مان ڪڍڻ  هن کي انهمعاشي تڪليفن ۾ ڦاٿل ماڻ. حد ٽپي وڃن ٿا

ن کي پنھنجي غير ضروري تجزين هفراھم ڪرڻ يا جوڳو حل ڏيڻ جي بجاءِ ٻيڻو ان

ھن افساني ۾ ٽن مختلف ڪردارن  جي . لي ايذاءُ رسائڻ جي ڪوشش ڪن ٿاوسي

ن حالتن مان گذري رھيو هھڪ جيڪو ان. سوچڻ جي انداز تي روشني وڌي وئي آھي

ٻيا جيڪي ان بابت نقطه چيني ٿا ڪن ۽ ٽيون اھو ڪردار جيڪو ان سيلز مئن ، آھي

ه رڳو خاموشي اختيار جي نجي حالتن ۽ اصليت کان واقف ھوندي به اھڙي طنز تي ن

جھڙي طرح ترقي پسند اديبن معاشي ”. کي روڪي به نه ٿو يءَپر الزام تراش، ڪري ٿو

ن طبقاتي مسئلي جي بنياد تي مواد جي چونڊ همسئلي کي بنيادي اھميت ڏني ۽ ان

جن مان ڪردارن جي ، طرح علي بابا به اھڙن موضوعن جي چونڊ ڪئي يءَاھڙ، ڪئي

 ( 18) “. کائي ٿيطبقاتي صورتحال چغلي 
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هو انساني تڪليفن کي ذاتي تڪليفن وانگي . علي بابا انساني اهنجن جو جراح آهي

۽ احساسن کان خالي پڻي جو  پئکوکلاجيڪو ، اسان جو معاشرو. محسوس ٿو ڪري

ھي . وڃي وٿ ورستا بند ڪند سموراجيئڻ جا  لاءِن هسفيد پوش ماڻ سو، شڪار آهي

 . جو جواب آهيرستا روڪ  جي هر هڪ يءَزندگ، يڪند ردافسانو اھڙن روين کي 

 چنڊ ۽ ماني

عالمي مقبوليت ماڻيندڙ  بھترين ، چنڊ ۽ ماني علي بابا جي شاھڪار افسانن ۾ شمار

افسانو ھڪ ماءُ ۽  يءَھ. مخزن ۾ شايع ٿيو “سھڻي”ع جي 1966افسانو آھي  جيڪو  

ي شدت پٽ جي ھڪ ڏينھن جي پريشاني کي وائکوڪري ٿو  پٽ جيڪو بک ج

 لاءِائڻ هٻچي جي بک کي ا ج، ر ٿو ڪري ۽ لاچار ماءُ جِيهسبب ماءُ کان ماني جي گ

ر ڳولي ٿڪجي ٿا پون ته کين هٻئي سڄو گ. ورتل ھر ڪوشش ناڪام ٿي وڃي ٿي

 ٻار کي روڪي، جنھن کي دوکي سان ھلائڻ تان ماءُ. فقط ھڪ ڪوڙي پائولي ملي ٿي

اسڪولي ٻار ٿي اھو نيچ خيال ”. يوامان ڪاوڙ مان چ “. ھشت ڪنا ڇوڪرا”ٿي 

ڇا توکي خبر نه آھي ته ڪنھن کي دوکو ڏيڻ گناھ . تنھنجي دل ۾ ڪيئن آيو

جي پوري طاقت سان اھا پائلي ٻاھر اڇلائي  انهنامان ٻ. مان ڦڪو ٿي ويس “.آھي

ڻ کان وڌنڌڙ  تڪليف کي ته ه(  ھڪ آدرش ماءُ پنھنجي اولاد جِي لنگ19) “.ڇڏي

وتو نه ڪندي کيس ھڪ نابينا هي تربيت ۽ اصولن تي سمجسھي ٿي پر پنھنج

ر جو ھڪ هآخرڪارھو پنھنجي گ. عورت سان ٺڳي ڪرڻ جي اجازت نه ٿي ڏئي

ٿانءُ وڪڻي اٺ آنا حاصل ٿا ڪن جن سان سندن اميد جاڳي ٿي پئي پر جيئن ئي 

۾ غلط بياني ڪري ٿو ڇڏي ته اھي پئسا به کانئس ڦرجي  يءَدوڪاندارآڏو ٻار خوش

ماءُ اھو چئي ٻار کي دلداري ڏئي ٿي ته دوڪاندار جي اڳ ئي مٿن کڻت رھيل . ٿا وڃن

جي کير سان ٻار کي ڏي ٿي پر اھا خوراڪ  يءَھوءَ پاڙي مان آيل بوندي ٻڪر، آھي

 . ناڪافي آھي لاءِسندس 

رجن جي پورائي نه هھي افسانو ھن سماج ۾ مفلسي يا مجبوري ڪارڻ پنھنجي گ  

سماج ۾ وڌنڌڙ بي ، اڪيلو ڪري ڇڏڻ جو درد بيان ٿو ڪريندڙ فردن کي هڪري سگ

رحمدلي ھمدردي ، حسي انساني قدرن کي لتاڙي اڳتي وڌنڌي ٿي رھي پنھنجائپ

انسان ماندو  لاءِجھڙا جذبا پنھنجو وجود وڃائيندا ٿا وڃن ھڪ ويلي جي خوراڪ 

ھا نت۾ غربت جي ا يءَھن ڪھاڻ”. پرانسانيت کي ڪا پشيماني ناھي ،ٿيندو ٿو رھي

ماءُ سوين حيلا ، ڏيکاريل آھي جنھن ۾ ھڪ ماءُ ۽ پٽ بک جي جنگ وڙھي رھيا آھن



   

  
164 

( 20) “. کاڌو ھٿ ڪرڻ ۾ ناڪام رھي ٿي لاءِ۽ وسيلا ڪرڻ کان پوءِ به پنھنجي پٽ 

چنڊ کي مثال بڻائي کيس  لاءِھن افساني ۾ ماءُ بکايل پٽ جو دلاسن سان پيٽ ڀرڻ 

جي ماني جو حساب چنڊ وانگرھوندو  ائڻ جي ڪوشش ڪري ٿي ته غريبنهسمج

ن جي روزمره  جي هن طبقي جي مفلس ماڻانهيآھي اھو لقاءُ ھن ڪھاڻي وسيلي ھيٺ

ريلو ۽ سماجي زندگين جي پڌرائي ڪري ٿو جن جي صورتحال ھڪٻئي کان هگ

تنھن ڪري ئي سنڌي . ڻي مختلف ناھي ھوندي صرف فاقن جو انداز الڳ آھيهگ

ڻي ڀاڱي ھڪجھڙا موضوع  بحث ھيٺ آيل هفساني ۾ گادب ۾ سرجندڙ ترقي پسند ا

ھن افساني وسيلي علي بابا ٻارن جي پرورش ڪندي کين حالات جي سختي . آھن

زت ع، تيار ڪرڻ جواشارو پڻ ڏئي ٿو ته جيئن ڪٺن وقتن ۾ سچائي لاءِسان مقابلي 

ن ھن افساني ۾ مثبت قدر. نهنفس ۽ اصولن تي پختگي ۽ استقلال سان قائم رھي سگ

 . کي ھر صورت منتقل ڪرڻ جو جذبو قابل فڪر آھي

 جانورن جي دنيا

ھڪ تمثيلي افسانو آھي جنھن ۾ ناني ۽ ڏوھٽي جو ڪردار آھي ھڪ ٻار جنھن 

ر جو سير هوڃي ٿو ته ھڪ چڙيا گ يءَڪڏھن به جانور ناھن ڏٺا اھو جڏھن ڪراچ

ي ھڪ نگلي جانور پــڃرن ۾ قيد آھن جنھن ڪري اھهڪري ٿو جتي ھر قسم جا ج

ن جن جي خصلتن بابت نانو هکي ڪو نقصان نه ٿا پھچائي سگ visitorsٻئي کي يا  

کيس خبردار ڪندي ڄاڻ  ڏئي ٿوته  ڪھڙا جانور امن پسند آھن ڪھڙا خونخوار۽ 

ارڙ نانگ جيڪي ، چالاڪ ۽ خوفناڪ آھن، ڪھڙا چاپلوس، نگ جا حڪمرانهج

ڻي کان هجي مٺڙي ملڪ ۾ گخزاني جي تلاش ۾ سدائين سرگردان ھوندا آھن ۽ اسان

ھڪڙا جانور جيڪي شرارتي آھن ۽ ٻيا وري نماڻا ھيڻا جن جي داد ، ڻا ملن ٿاهگ

۽ پوءِ . فرياد ٻڌڻ وارو ڪو ناھي ھوندو سدائين اڌ بک اڌ ڍو تي پيا سر بچائيندا

نگ ۾ هجوشيلي شاعرن جي واري آئي جيڪي دنيا جا ناياب  حسين پکي آھن ج

آھي ته ھي انڊلٺي پر پکيڙي احتجاج ڪندا آھن پراسانجي جڏھن انياءِ وڌي ويندو 

سالن  ههڪج. ملڪ ۾  ھنن جو شڪار ڪري سندن نسل ڪشي ڪئي ويندي آھي

نگ هکان پوءِ جڏھن اھو ٻار پختي عمر کي پھچي ٿو ته کيس اھو خوفناڪ ج

 ، پنھنجي چوڌاري ڏسجي ٿو

ڄو خوفناڪ جو س، نگ ۾ رھندو آھيانهاٽي جهھاڻ مان ھڪ وڏي  اونداھي گ”

نگ  جا جيتامڙا جانور اڃا ھن همنھنجي سانڀر ۾ ئي ان ج. جانورن سان ڀريو پيو آھي
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نگ ۾ ڇتن ڪتن وانگي هخوفناڪ جانور سدائين ج. سان ايترو ھريا مريا ڪونھن

نگ ۾ آباد جانورن ۾ ه( اھي سڀ گڻ اوگڻ انسانن جي ج21) “. لوھون پيا پائيندا آھن

ساڻن مقابلي جا گر ضرور سکڻ  لاءِجيئڻ پڻ ھوبھو موجود آھن جن سان 

ھن  . ع واري  پرچي منظر عام تي آندو1966روح رھاڻ جي  ، ‘جانورن جي دنيا’. رجنهگ

  ڙن جو وحشي پڻو ڏيکاريهافساني ۾ علي بابا علامتي انداز  اختيار ڪندي سماجي بگ

ھڙن حڪمت عملي جي حمايت مور ۽ ھاٿي ج لاءِن جي مقابلي  پر امن معاشري هان

 . عمده علت وارن جانورن جي مثال وسيلي ڪئي آھي

 آيل ڙي اولاڻا

جي ڇھين جلد ۾ ڇپيو ۽ سنڌي سماج ۾ موجود مردن  “برسات”ھي افسانو پڻ ھفتيوار 

کي نروار ڪري ٿو علي بابا ھن افساني سان سماج ۾ مردن جي مثبت  ءَجي سڀا

ي آھن جيڪي ڪنھن ھڪ اھ. ڪردار  کي اڀاريندي  کين ٻن درجن ۾ ونڊ ڪيو آھي

رن ٿا ۽ ٻيو اھو مرد آھي جيڪو هبه سبب ڪري ھڪ عورت کي ڪاري ڪري مارڻ گ

انت تائين ھر ممڪن  لاءِاڻڄاڻ  ۽ قابل رحم حالت ۾ موجود عورت کي بچائڻ 

نگ ۾ ڊوڙندي نيٺ درياھ تائين پھچي ٿو  هڪاري ج، ڪوشش ڪري ٿو اونداھي رات

 ، ۽ پاڻ سان خود ڪلامي ڪندي چوي ٿو

عورت کي ، ا م ھاين کان مدد وٺان؟ يا چپ چپات سان م ھاين جي ٻيڙي ھاڪاريڇ”

عورت کي موت جي منھن ۾ ڏيڻ ، ڇا مھاين کان مدد وٺڻ. ي نڪري وڃانه۾ وج يءَٻيڙ

. ته وڏيون وڙولون ھلنديون آھن لاءِن هناھي؟ اسان جي ملڪ ۾ اھڙي ٻان ههساڳي ڳال

، نھن ساک ڏئي وٺي وينداس  . ۾ پناھ ڏئيسنڌ  يءَعورت کي ڪو سڄ يءَمجال آ جو ڪار

بس جي ٿوري مڙسي ڪريان ته پتڻ تان ٻيڙي ڪِيري مان لاءِ. باقي سنڌ ۾ قرآن آھي ڇا 

(  پر جيئن 22) “.درياھ جي پور  تي پاڻ کي ڇڏي ڏيان، يهعورت کي ٻيڙي  ۾ وج، ڪڍي

موجود ئي عورت کي ترسائي ٻيڙي طرف وڌي ٿو ته پيرا کڻندڙ مرد مرڻينگ حالت ۾ 

جون ڪھاڻيون پنھنجي  يءَعل”. ن ٿاهعورت کي ڪھاڙين جي تيز وار سان ماري وج

و پنھنجا درد ۾ن هجو ان، نوع  ۽ انداز  ۾ ان ڪري به مختلف ۽ منفرد آھن محسوسات ، ھ 

اڻ پ، پاڻ ئي ڳالھائي ٿو، ھو اڪثر مونولاگ ۾ لکي ٿو، ۽ جذبا اوتڻ جو ڪم ٿو ڪري

پاڻ ئي جواب ڏئي ٿو_خود ڪلامي ھن جي ، ي پڇي ٿوپاڻ ئ، ئي منظر بيان ڪري ٿو

کي  مثبت ڪردارافسانو مرد جي  يءَ( ھ23) “. ۾ اظھار جو پسنديده انداز آھي يءَڪھاڻ

ھڪ انساني جان ھڪ ساھواري بيش  لاءِڪري ٿو جتي ھو محافظ آھي سندس  پيش



   

  
166 

 چ ۽ري ٿو ھي افسانو مردن جي ترقي پسند سوهبھا قيمتي آھي جنھن کي بچائڻ گ

ملي ٿو جيڪو  اتساههجنھن سان سماج کي ھڪ وڏو ، ٿو  اظھاريھاڪاري روين کي 

صرف اوڻاين ۽ خرابين جا راڳ نه ٿو ڳائي پر جاڳرتا به پيدا ڪري ٿو سماج ۾ سٺائي 

ن ليکڪن مان آھي جيڪي هعلي بابا ان”. کي فروغ  ڏيڻ جي عمل کي ھمٿائي به ٿو

ب محسوس ڪن ٿا ۽ ھڪ نئين سماجي نظام کي عذا يءَموجوده سماجي ڍانچي ۾ زندگ

( ھن افساني وسيلي علي بابا ھڪ الڳ انداز سان 23) “. جي اڏاوت  جي کوج ۾ رھن ٿا

سامھون اچي ٿو بلڪ دڳ ڏيکاري ٿو ته سکڻي بغاوت جي نعريبازي ڪرڻ سان سماج 

ته  يجي مقابلي ۾ سٺائي کي وڌاءُ ڏج يءَجي پرلازم آھي ته برائه۾ سڌارو آڻي نه ٿو سگ

فڪري وسعت پيدا ٿئي مظلوم کي مظلوم ڪوٺجي ئي نه پر سندس پاسداري ۽ پٺڀرائي 

 . ڪندڙ  لاڙن کي به رواج ۾ آڻجي

قدر علي بابا سنڌ جي  جيتري، نت ايذائيندڙ موضوع رھيو آھي لاءِعلي بابا  ، ورھاڱو

اوترو ئي سندس افسانن مان ورھاڱي جو درد جوالا ، ڪيو آھيروشناس  اتھاس کي

 ، ‘مٽي’، ‘ڌرتي ڌڪاڻا’جون ڪھاڻيون  يءَجيئان  ڀڙڪي ٿو ان موضوع تي عل  يءَمک

جي صورت پيش ڪن ٿيون  ‘آھ ’دل ۾ دٻيل چيخ کي  ‘ايڊٽ ٿيل سپنا’۽  ‘آخري مراد’

ر جا هگ، جو ھر پھلو يءَورھاڱو به وجود جو ناسور بڻجي ٿو پوي سندس زندگ لاءِعلي بابا 

ن جو سندس ريڪ ۾ رکيل ورجائي ورجائي پڙھيل د ر و ديوار ايستائي، سڀ نقش

اجرڪ کي ، ۽ ماءُ جو رڌل پلي ۾ پساءُ به ان نه ڇٽندڙ  ڦٽ کي رھڙيندا  ٿا رھن، ڪتاب

ه ٿو ڏياري ته سندن بي جان وجود کي هبد نصيب اڻاسين جي تانگ نهڏسڻ به علي کي ان

ندو يا نه ۽ ان درد يو ھوهيل ان چادر جو آخري ڇھاءُ به ملي سگهمقدس سمج لاءِسنڌين 

 . جي مٽي ٿي ملي جيڪا سنڌوءَ  جي جل ۾ تحليل ٿيڻ آئي آھي ‘موھن’۾ ئي کيس 

و سنڌ کي به ھند، ان ورھاڱي رڳو پنجاب ۽ بنگال جي ڌرتين کي ڇني ٻه اڌ نه ڪيو ھو”

لک کان وڌيڪ سکيا ستابا  10۽ سنڌ جا ، ۾ ورھائي ڇڏيو ھو يءَآبادي ۽ مسلم آباد

ھندوستان جي رفيوجي ، ڌڪاڻا بڻائي يءَب جي بنياد تي ڌرتاصلوڪا سنڌي مذھ

ن هن ۾ ڪيترن ماڻهن ماڻهان. ڪئمپن ۾ سالن تائين دربدرين  جي منھن ۾ ڏنا ويا ھئا

ڪيترين اکين جا خواب به وطن بدر ڪيا ويا ، جون محبتون به رفيوجي ٿي ويون ھيون

 (  24) “.ئان جا دلبر دوست ڌڪي ڌار ڌار ڪيا ويا ھه۽ ڪيترن ماڻ، ھئا

تي وکريل موتين مثل لڳندا  يءَدرد جا اھي منظر علي بابا جي افسانن ۾ جا بجا ڌرت

ِ ا مان ڇڄڻ کان پوءِ  ڌارو  ڌار ٿي ويندا آھن اھڙي ئي بي آبر  هجيڪي مال ي سنڌ وئ

 . ڄاين کي به سرحد جي آر پار پيش آئي
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 :ڌڪاڻا يءَڌرت

 .پبليڪيشن ڇپايو  “اڳتي قدم”  عرصي کان پوءِ ههورھاڱي جي ڪج ‘ڌڪاڻا يءَڌرت’

ھن افساني جي عنوان مان ان جو متن عيان آھي جيڪو ورھاڱي کان پوءِ سنڌ کان 

وڇوڙي جو درد کڻي اڳتي وڌي ٿو علي بابا سنڌ ڄائو آھي سنڌ جو رھاڪو سندس 

سنڌي آھي سنڌ ئي سندس اولين ترجيح آھي سندس پور پور  ۾ سنڌ سمايل  سچائپ

 انيهن افسي پاسي ساوتري ئپر ٻ ، يهکانئس ڌار نه ٿو ڪري سگ سنڌ کان ڪير، آھي

جنھن پنھنجي ٻاروتڻ ۽ ، جنھن جو جنم سنڌ ۾ ٿيو آھي، جو ھڪ اھڙو ڪردار آھي

اريا آھن جنھن پنھنجي وجود جو تخليقي سفر سنڌ هجوڀن جا انمول ڏينھن سنڌ ۾ گ

۾ به سنڌ تحليل ساوتري جي وجود . کيس به سنڌ سان اٿاھ پيارآھي، ۾ شروع  ڪيو

پر ھڪ ھاڃو ، ساراهن ٿاسنڌ کي جنون جي حد تائين ، علي بابا ۽ ساوتري. ٿيل آھي

ع جو ورھاڱو سنڌ کي ڪيئن ورھائي 1947سنڌ کي ڌار ڪريو ڇڏي يءَسندن ھڪڙ

 ويو کين سمڪ ئي نه ٿي پئي

 “Ali Baba traveled the entire province and depicted the essence of   
Sindhi culture in his dramas. His short story, titled  Dharti  Dhikana 
(Expelled from the soil), which narrates the plight of the mass  migration 
(of  Muslims  and  Hindus) after  partition of the Subcontinent in 1947,is 
one of  the most  popular  works  in Sindhi literature, along with his 
novel, Mohenjo Daro. (25).  

علي بابا مذھبي طور مسلمان آھي کيس حق . افسانو يءَبيان ٿو ڪري ھپيڙا  اھا

کيس رڳ رڳ ۾ ، ساوتري ڌرمي طرح ھندو آھي، آھي پاڪستاني سنڌ ۾ رھڻ جو

نڌ جو علي بابا سنڌ ۾ رھندي قديم س. سمايل سنڌ کان جبري جدا ڪيو ٿو وڃي

جنھن مان موجوده ، يهتخيل دل ۾ سمائي جيئندو ٿو رھي پر اھا پيڙا سھي نه ٿو سگ

ي ي مٿس بندش پئجهساوتري سنڌ جي مٽي کي وري چمي نه ٿي سگ، سنڌ گذري پئي

وئي آھي  ھوءَ  به سنڌ جو تصور ساھ سان سانڍيندي ٿي وتي بي خبر ته سنڌ ڇا ھئي 

 . ڇا بڻجندي وڃي

جنھن مان ، ٻيو وڏو موضوع آھي پاڪستان کان پوءِ جي سنڌھن جي ڪھاڻين جو ”

پي جا اردو . پي  ۽  يو. لڏي ويا ۽ اتان مھاجر سڏائيندڙ سي ڀارتسنڌي ھندو 

ي ان موضوع ت. سنڌ جي شھرن تي قابض ٿيڻ لڳا ۾ڪليمن ، ائيندڙ ٽرينون ڀريهڳال

۽ پنھنجي جي فني نزاڪتن جو ڪو به خيال نه ٿو ڪري  يءَھو ڪھاڻ، ائينديهڳال

ردعمل ۽ پيڙا کي ھر قسم جي تلخ ک ھري ۽ جذباتي انداز ۾ بيان ڪرڻ ، ڪاوڙ، غصي
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. ۾ ورھاڱي کان پوءِ ڀارت ويل سنڌي ھندن جو غم آھي يءَ( ھن ڪھاڻ26) “. ٿو لڳي

جي پٽ رام  کي ھڪ ڪنيڪٽنگ فلائٽ ڪراچي  يءَورھين پڄاڻان جڏھن ساوتر

ن ٻاھر وڃڻ جي اجازت ته ناھي پرھو سنڌ ايئر پورٽ تي آڻي ٿي کيس ايئر پورٽ کا

جتي ھن دنيا ۾ اچڻ وارو اھو شروعاتي ، خوش آھي لاءِماءُ جي مٽي تي اچڻ ، تي يءَڌرت

وقت گذاريو جڏھن ھو ماءُ جي گرڀ ۾ ھو تنھن کان پوءِ سنڌ جون ڳالھيون ماءُ کان 

سنڌ  سنڌ کان وڇوڙي جي غم ۾ ڀريل سندس سڏڪن کي ڏسي رام جي دل  ۾  به، ٻڌي

پر ڪراچي جي ھوائي اڏي تي پھچي رنج  وڪوڙي ، محبت پيدا ٿئي ٿي اسان والھان

ھو  “. جڏھن کيس ساوتري جي ٻڌايل سنڌ جو ڪو به اھڃاڻ نه ٿو ملي، ٿو وڃيس

 . ويو ن وڌيه۽ ڳورا ڳورا قدم کڻندو  بڪ اسٽال ڏان، ٻرائجي ڪوچ تان اٿي کڙو  ٿيوهگ

 “شاھ جو رسالو آھي؟”

 “شاھ ڪيا؟”

 “شاھ عبداللطيف ڀٽائي ڪا رساله؟”

 “. جي نھين”

 “ڀونر ڀري آڪاس!”

 “. جي نھين”

 “روح رھاڻ!”

 “. جي نھين”

 “اور ڪوئي سنڌي رساله يا اخبار؟”

 “. ھماري پاس سنڌي ڪي ڪوئي ڪتاب نھين ملتي، جي نھين”

 “. مگر ھندوستان مين تو يه ڪتابين مل جاتي ھين”

( 27) ‘“ڪستان ھئي  يھان ڪي قومي زبان اردو  ھييه پا، ھندوستان مين ملتي ھونگي”

ھند کي سنڌ کان جدا ڪونه ڪيو ويو بلڪه سنڌ جي وجود  رڳوجي نالي تي ورهاڱي 

سنڌ جي وحدانيت کي ٽوڙي سنڌ جي ، کي ٻه قومي نظرئي جي آڙ  ۾  ٻه حصا ڪري

 لجي بقا ۽ سنڌين جي انفراديت کان نابري واري سنڌين جي نس يءَسنڌي ٻول، وجود

، ڊي تحريڪ. آر. ايم، ون يونٽ. ڪشي جو سعيو ڪري ڪاپاري  ڌڪ  ھنيا ويا

کان وسري ناھن  يءَمارشل لا ۽ ٽوڙھي ڦاٽڪ وارن واقعن بعد اھي ڪنھن به سنڌ

تي ج، ھن افساني ۾ پاڪستان ٺھڻ کان پوءِ سنڌ جي صورتحال ڏيکاري آھي. ياهسگ

ڪ ٽڪرا ڪرڻ کي پسند پناھگيرن ڪراچي ۽ سنڌ جو نعرو ھڻي ٽٽل ديس جا وڌي

ان  رٿ  ۾ وڏي ۾ وڏو ڌڪ ھڪ لشڪري زبان کي قومي زبان جي حيثيت ڏئي  ، ڪيو
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 .کي ختم ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي وئي)سنڌي(  يءَموروثي ۽ بڻائتي ٻول، اصلوڪي

ڀر سنڌين  يءَهحدن جي ٻن . ن کي ورھاڱي دوران ورڇندي ڏٺوهعلي بابا پنھنجي ويج

 . ۾ پيش ڪيو اٿس ‘ڌڪاڻا يءَڌرت’تي گذرندڙ درد ڪٿا کي 

 رپيا نوٽ ماڻھوئو س

پو اھو معصوم ٻار جو ھجي يا حوس جي انڌ ، جو سرآھي ءَسو رپين جي عيوض ماڻھو

ڪردارن ڀرام ۽ چڱي خان جي  نھي افسانو . ۾ گم ٿيل وڏيرن جي ھڪٻئي تي قمار

چڱو خان تر جي وڏيري عارب ، ٿيندڙ ڊائلاگ تي مبني آھي لاءِسوديبازي  وچ ۾

کان مرادن سان ورتل سڪيلڌي پٽ کي ماءُ جي ھنج ۾ مارائڻ ٿو  ‘قلندر  شھباز’ي ج

ري ڇو جو ماءُ سندس ناجائز خواھش پوري نه ڪئي ان جي سزا ھو ٻار کي ڏئي مِٽن هگ

 ءَيڪھاڻ، ۾ ان کي سوپاري ڏيڻ_وٺڻ چوندا آھن يءَاڄ واري ٻول. کي تڙپائڻ ٿو چاھي

و و ماريهو جو نوٽ وٺي ماڻئس. جو قائل ٿو ڏسجي نوٽ او رپيئس ‘ڀرام’ک ڪردار جو م  

سنڌ ۾ . ۾ يءَجي ٻول انهنا ھو به ، نوان ڊائلاگ، تازا توانا، ۾ چست يءَڪھاڻ. . . . ڇڏي

 ءَيٿڃ پياڪ ٻار کي وات ۾ پستول جي گول. اڃان ھلندي اچي پاروٿي روايتبدلي جي 

ن و رپيئبدل کان پوءِ سچڱي ردو  . سان مارائي چڱي خان کي پنھنجو اندر ٺارڻو آھي

ڀرام کيس ٻڌائي ٿو ، لوڊ ڪري، جو نوٽ ۽ پستول سيلنسر سوڌو چڱي خان کي وٺي

ورتا آھن_ چڱي خان جي ڀڀ ۾ سندس ئي پستول  او رپيئته وڏيري رمضان کان مون س

)جوکيو ( انسانيت “ . ۽ لفٽ جو بٽڻ خوني کي ڳڙڪائي وڃي ٿولاءِ. جي گولي ھڻڻ 

کوکلائپ تي ملال آھي ھن افساني ۾ جنھن ۾ ھڪ ٻئي جي کان خالي انسانن جي 

اھڙي بي حسي  يءَعل. ي انتھا جي حد تائين رسي وڃجيهننگن ۽ دنگن تي اک وج

 . جي مذمت ڪئي آھي

 سَتُر جو پاڻي

جنھن کي جسمن وسيلي عورتن جي زندگين . ھي افسانو معصوم سمي جي گرد ڦري ٿو

ٻاڙ  ۽ وقت . تائين پھچائي ٿوسان کيڏندڙ ڪندڙ ھڪ ھيراڪ شخص خودڪشي 

اتي کيس سمي جي ڇيلڙي ۽ ، جو ڦيرو کيس وري سمي جي ياد تائين واپس آڻي ٿو

رتي مکڻ گڏجي ٿي  جو يءَتو جي سم”. جنھن کان ھو سمي بابت سوال ڪري ٿو، س 

ر نه رکيو ته ڇا ت  وڃي  انهنپري ھن ڪاري پھاڙ ڏ. سمنڊ ته ڪونه سڪي ويو آھي. س 

 اسان. ھتي ڪٿان آئي. کي اتي وڃي ڳول يءَسم. . . پيو اڀاميڏس ته سمنڊ ڪيئن 

جڏھن ننڍڙيون ھونديون آھيون ته اسان جون مائرون ويچاريون اسان کي چونديون 
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ٽ ه  ر پ ورن وڻن وانگي جهاھي گ. ڪڏھن نه وڃجو انهنن بنگلن ڏهآھن ته پٽ! ان

پر . ورا نه ٿا ٿين۾ ڪنھن جا به خواب پ انهن. ر آھنهاھي خالي خالي گ. ڪِريو پون

اسان موڳيون آھيون . ن ڪاڪ محلاتن جا خواب لھنديون آھيونهتڏھن به اسين ان

علي بابا جي ھن ڪھاڻي ۾  . ( اھا ورندي ٻڌي شخص ششدر رھجي ٿو وڃي28) “. نه

، تي يءَعورت جي بھادر، ھڪ عورت جي سماجي حيثيت تي پشيماني جو اظھار آھي

ي ھر ليکڪ ئ اً ري ۽ بي خوفي تي سنڌ جي تقريببي فڪ، بي پرواھي، مظلوميت تي

ڪن کي عورت ۾ ، ڪن ان جي حمايت ۾ لکيو ته ڪن مخالفت ۾، لکيو ضرورو آھي

ڪن عورت کي ھيرو ڪري پيش ڪيو ، اتساھ نظر آيو ته ڪن کي جسم ۽ شرمندگي

نقاد سڀني جو ، محقق، شاعر، ته ڪن مٿس جبر ڪندي پر عورت ھر ڪھاڻيڪار

، ڙي نرڀئهھضوع  ضرور رھي! ھجي به ڪيئن نه؟ عورت جبروقت پسنديده مو

، مرد جي رحم و ڪرم ۽ نظرداري ھيٺ پلجندڙ، بيڪس، ڇرڪائيندڙ، پ رتجسس

ھن سڄي مانڊاڻ  لاءِھٿ چراند ، سندس جذباتي لڳاءُ ۾  ڪڏھن آزاد ته ڪڏھن قيد

 علي بابا خود ئي سوال ٿو ڪري ! . ۾ اھڙي ٻي ڪا مخلوق ئي ڪٿي آھي

منھنجي ڪھاڻين  ، ين ۾ عورت کي نيچ ڪيو آھي؟  منھنجي ته خيال ۾مون ڪھاڻ”

ڪڏھن ڪڏھن ان سان ڏاڍي اڍنگي ۽ اڻوڻندڙ  نموني . جو  مرڪز  ئي عورت آھي

 جنھن کي، ان کي مان پنھنجي ڪھاڻين جي خوبصورتي ٿو چوان، پيش ايندو آھيان

ن جو مرڪز عورت ته منھنجي ڪھاڻي. شايد فقط آئون پاڻ ئي محسوس ڪندو ھجان

ڪيڏو ، بلڪه منھنجي ڪھاڻين جي ڪل ڪائنات جو مرڪز عورت. ھوندي آھي

مان ان . ڪيڏي نازڪ ۽ ڪيڏي خوبصورت ھوندي آھي، ڪيڏي مضبوط، اونچي

مان . جي ڪينواس ۾ اتارڻ چاھيندو آھيان يءَکي جيئن جو تيئن پنھنجي ڪھاڻ

 وري ڪالرج جو سھارو ٿو وٺان :

The Woman is  ray of God)) 
 ۽ شاھ  ٿو چوي :

 . نڌا ڪيونوڃن سور س  ، کل يار، کڻ اکيون

ته پوءِ  ڀلا  مان  عورت سان اھڙو  ڪھڙو ناحق ڪندس؟ مان عورت جي خلاف نه پر 

 ( 29) “. عوررت جي نيلام جي خلاف لکندو آھيان

ڻي نٽائڻ ۽ سوچ هھن افساني ۾ به ھڪ اھڙي معصوم عورت جو درد آھي جيڪا گ

ي حيلن وسيلن معرفت سندس محبت جي دعويٰ تي اعتبار آڻي ويچار بعد مرد ج
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پنھنجو پاڻ کيس ارپي ٿي ۽ مرد پنھنجو روايتي ڪردار ادا ڪندي جنسي 

 لاءِھي افسانو مردن . تسڪين حاصل ڪري کيس ڀنور ۾ ڦاسائي رمندو ٿو رھي

جي صورت آھي جنھن ۾ علي بابا ان مرد جي نفسيات تي ڦٽڪاريو  ههھڪ تنبي

و عورت کي فقط  استعمال جي  بي جان شين جيان ڪتب آڻڻ کي جيڪ، آھي

 . يهپنھنجو شيوو ٿو سمج

ھن دور ۾ به عورت جو مرد ھٿان استعمال ٿي ٻي ڪا راھ نه ڏسي خودڪشي ڪرڻ 

ڇو جو اڄ به اسانجي جديد تھذيبن جي پوئواري ، پھلو آھي ڻوھن افساني جو باغيا

ڪري عورت جي ڪردار تي سوال ڪندڙ معاشري ۾ مرد جي فعل کي نظر انداز 

 . اٿاريا ويندا آھن

 نتيجو

المين ۽ سانحن جي سچي عڪاسي ڪن ، يون انساني وارتائنڪھاڻن علي بابا جو

هو طبقاتي فرق ۽ پيڙيل ماڻهن جي استحصال کي هڪ آدرشي ليکڪ طور . ٿيون

 لھجي ۽ حالتن جو، جي ٻولي يءَهن جي ڪھاڻين ۾ قديم نسلن جي زندگ. ڏسي ٿو

 ،علي بابا سڌو سنئون ڪنھن به ھڪ تحريڪ. سان ٿيل ملندونظر  يءَگھرھدو مشا

وطن سان ڳنڍيل گروھ  يا سياسي جماعت سان ڳنڍيل ھئڻ بجاءِ ، ڌر، نظرئي، فلسفي

و  فقط سنڌ سان. ليکڪ هو عورت جي درد سان  ۽  معاشري سان ، ن سانهسنڌي ماڻ، ھ 

بابا  علي. ھو گھري نموني جڙيلسان  ڀيٽ نه کائيندڙ ھڪ بي پھچ لکاري )يعني: پاڻ(

۽ اصلوڪن  يءَمقاميت نگار جن، نئين ٻولي ۽ اسلوب کڻي سامهون آياجا افسانا 

خارجي ۽ داخلي موضوعن  علي بابا جا افسانا. ڪردارن ۽ موضوعن کي اوليت ڏني

واري بغاوت ۽ سماج کي  يءَجن ۾ بيان جي جدت سان گڏ ترقي پسند، جو ميلاپ آهن

موضوعاتي ڪھاڻين جي هن جون ڪھاڻيون . خواب ڏسي سگهجي ٿو بدلائڻ جو

 هو. تاريخ ۽ ورثي سان واسطو رکن ٿاجن مان ڪن جا موضوع  ، يونمري ۾ اچن ٿز

۽ نظرانداز ٿيل ماڻهن ۽ نھايت غير رواجي ، سان واسطو رکندڙ يءَروزمرھ جي زندگ

وءِ  ئي  پ ي لکڻ کانجعلي بابا  ڪيترا ئي موضوع. ۾ کڻي ٿو اچي يءَمعاملن کي ڪھاڻ

اتساھ جو سبب بڻيا ۽  اھڙا موضوع باقاعده طور سنڌي ادب جو حصو  لاءِٻين ليکڪن 

علي بابا جو افسانوي ادب ۽ خاص طور ڪھاڻيون نئين سنڌي افسانوي ادب . بڻجي ويا

 . جو تخليقي تعارف آهن
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 سعيد سميجو

 

 ت رضويءَ جي شاعريءَ ۾ انفراديت ميين شاهه عنا

Abstract  

This paper focuses on the distinctive status of Sindhi poetry of 

Miyon Shah Inayat and its influence on Shah Abdul Latif. 

Classical Sindhi poetry, extending to Shah Latif, traversed various 

philosophical and literary phases, with figures like Qadhi Qadan, 

Shah Karim, Shah Lutfullah Qadri, and notably Shah Inayat Rizvi 

playing pivotal roles. Throughout its literary evolution, Sindhi 

poetry birthed new themes and innovations. Similarly, as the 

classical period progressed from Qazi Qadan, Shah Abdul Karim, 

and Shah Lutfullah to Shah Inayat Rizvi's era, significant changes 

had already occurred, not only thematically but also in literary 

style. This paper highlights that Shah Inayat Rizvi, known not 

only as a classical poet but also as a reformer of poetic 

categorization, introduced the beautiful poetic form called Waee, 

maintaining the traditional Bayt. His unique approach not only 

distinguished him from his predecessors but also influenced 

subsequent poets. Likewise, Shah Latif, emerging prominently 

during the Kalhora period, shows traces of Shah Inayat's influence 

in his work. Considering the above, this research paper aims to 

explore this subject in greater depth. 

Keywords: Sindhi poetry , Miyon Shah Inayat , Classical Sindhi 

poetry, Shah Latif. 

ن ڪيئي نوان ھسنڌ جي ڪلاسيڪل شاعريءَ جو هڪ الڳ ئي سفر رهيو آهي، جن

 وشاعريءَ جو سلسل. اهڙيءَ ريت جڏهن ڪلاسيڪل جت پيدا ڪئي آهيموضوع ۽ 

جڏهن ميين شاهه  ،قاضي قادن، شاهه عبدالڪريم، شاهه لطف الله قادريءَ کان ٿيندو

گهڻي تبديلي ٿي فني ۽ موضوعاتي لحاظ کان تو ته ان ۾ ھعنات رضويءَ تائين پ

يو، پر هو اساسي چڪي هئي. ميون شاهه عنات رضوي نه رڳو ڪلاسيڪل  شاعر ه 

ن وٽ بيت جي جدت ھ. جنسڏجي ٿو موجد پڻڪلاسيڪي شاعريءَ جي صنفن جو 

نجي ھپنرضوي ڙي حسين صنف پڻ ملي ٿي. ميون شاهه عنات ھسان گڏ وائيءَ ج



    

 
175 

يو، پر پن انفراديت  نجيھجي ڪري پاڻ کان سڀني اڳ وارن شاعرن کان الڳ ۽ جدا ه 

ريت جڏهن شاهه  ءَرو اثر نظر اچي ٿو. ساڳيھايندڙ شاعرن تي به ان جي ڪلام جو گ

۽ هڪ عالمي شاعر طور  جي دور جو وڏو شاعر ٿي ا ڀري ٿو عبداللطيف ڀٽائي ڪلهوڙن

 تڏهن به ان هوندي اسان کي سندس ڪلام تي ،پذيرائي به ماڻيندڙ شاعر سڏجي ٿو

 ٿو.  ٿئيميين شاهه عنات رضويءَ جي ڪلام جو ڪجهه نه ڪجهه اثر محسوس 

 ميين شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ انفراديت:
جو ڪلام اعليٰ سنڌي ڪلاسيڪل شاعري  ‘ين شاهه عناتمي’شاهه عنايت الله عرف 

رين تحقيق ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ ھن بابت پھشاهڪار آهي، جن ابتدائيجو 

ع ۾ 1944ميين شاهه عنات رضويءَ جي ڪلام جو قلمي نسخو  بلوچ صاحب،ڪئي. 

ن بعد ڊاڪٽر بلوچ ان جي ڇنڊ ڇاڻ ڪري ان ھميان مريد حسين شاهه وٽ ڏٺو هو. جن

ع ۾ سنڌي ادبي بورڊ پاران شايع ڪرايو. 1963ان کي  ،ري نظر وجهيھنسخي تي گ جي

يقينن ميين شاهه عنات رضويءَ جي ڪلام جي ڇپجڻ سان نه صرف سنڌي 

ڪلاسيڪل شاعريءَ جي پيڙهه جي خبر پئي، بلڪه هڪ خوبصورت ادبي واڌارو پڻ 

فڪر سان  جي هڪ نئينٿيو. ميون شاهه عنات رضوي سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ 

سامهون آيو، نه رڳو اهو پر هن ڪلاسيڪل شاعريءَ جي روايتن ۾ هڪڙي منفرد 

 تبديلي صنفن جي شڪل ۾ به ڏني آهي. 

جيڪي به  ،تائين ايندي ايندي ڀٽائيءَ شاهه لطيف ،سنڌي ڪلاسيڪل شاعري

ڪريم، شاهه لطف عبدالن ۾ قاضي قادن، شاهه ھفڪري ۽ فني منزلون طئي ڪيون، تن

۽ ميين شاهه عنات رضويءَ کي هڪ خاص حيثيت حاصل آهي. انهن سڀني  الله قادري

ڪلاسيڪل شاعريءَ جو هڪ ، جنھن سان شاعرن جي تخليقي ڪوششن رنگ لاتو

ن جي سنڀال ھتصوف جو جيڪو ٻجِ ڇٽيو، تن ،الڳ معيار سامهون آيو. قاضي قادن

 حصي ۾ بهت جي ڪريم ۽ پوءِ شاهه لطف الله قادريءَ کان ٿيندي ميين عناعبدالشاهه 

آئي. قاضي قادن فڪر، تصوف ۽ زندگيءَ سان لاڳاپيل سوالن کي دوهي ۽ سورٺي جي 

ن کي پوءِ شاهه ھتجربا ڪري بيت جي شڪل تائين وٺي آيو، جننوان ۾  روپ

 ڪريم، شاهه لطف الله قادريءَ ۽ ميين شاهه عنات اوج بخشيو. عبدال

ئي تبديل ڪري ڇڏيو. هن سنڌي شعر جو سڄو ماحول  ،رضويميين شاهه عنات 

 روايت جي پيڙهه رکي، بلڪه ان لاءِ جيڪو انداز، اسلوب  ننه صرف هڪ نئي

ايت ئي اصلوڪي ۽ منفرد هئي. ان باري ۾ ھ۽ ٻولي استعمال ڪئي، اها به ن
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ن سنڌي شعر کي هڪ نئون اسلوب ۽ معياري ”ڊاڪٽر اسحاق سميجو لکي ٿو:  ه 

 (1) “جو عطا ڪيو.ھلب ل

ڙي باڪمال شاعر، نه فقط نين روايتن کي جنم ڏنو، پران ھجرضويءَ ت ميين شاهه عنا

لائي ھنجي شاعريءَ ۾ عوامي موضوع آڻي، ان کي اثرائتو بڻائي خاص و عام ۾ ڦھپن

نجي شاعريءَ جي انفراديت ائين به ظاهر ھان دور ۾ پن رضوي ڇڏيو. ميين شاهه عنات

هاڙيٽا، نيون صنفون، نيون نجي شاعريءَ ۾  نوان موضوع، نوان گھڪئي ته هن پن

ون ۽ نوان استعارا ڪم آندا، جيڪي لڀائيندڙ ۽ دلڪش هئا، جيڪي اڳ ھتشبي

شاعريءَ ۾ موجود نه هئا. مثال طور: ميين شاهه عنات تصوف جي شاعريءَ ته ڪئي، پر 

ن تصوف جي شاعريءَ سان گڏ رومانوي شاعريءَ جو به بنياد  ان ۾ نواڻ اها آندي ته ه 

جي ۾ پيش ھنجي ڪمال جي وسيلي عوامي لھهن عشقيه داستانن کي پنن ۾ ھوڌو. جن

 ن ۾ سورمن ۽ سورمين کي ڳايو. ھڪيو. جن

ميين  سمورو خراجوريءَ جو ھڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو سنڌي عام داستانن جي مش

عام سنڌي ”کي ڏيندي لکي ٿو:  ڀٽائيءَ لطيفعبدال۽ شاهه رضوي ءَ شاهه عنات 

ر وار بيتن ۽ واين جي سٽاءَ ۾ ور عنواھداستانن ۽ مش نن جي تاڃي پيٽي ۾ ا ڻيل س 

سمايل شاعريءَ جي سنواريندڙن ۽ سينگاريندڙن ۾ ميين شاهه عنايت ۽ شاهه 

عبداللطيف جو شرف مڙني ۾ مٿانهون آهي. ٻئي هن نئين تحريڪ ۾ ڀائيوار آهن. 

 (2) “بلڪ ٻئي هن تخليق لاءِ فطرت طرفان ڄڻيل جاڙا ٻار آهن.

عنات جي ڪلام ۾ موضوعاتي تبديلي سان گڏ فن ۽ فڪري پختگي هه شاميين 

ن جي اڳ وارن شاعرن جي تسلسل  گهڻي مضبوط ٿي سامهون آئي. ۽ اها پختگي ه 

ڪ ميين شاهه عنات کان اڳ وارن شاعرن وٽ يجيتوڻ جو حصو ٿي سگهي ٿي.

 نڙا موضوع ملن ٿا، پر مييھتوحيد، تصوف، نصيحتون، هدايتون ۽ سماج سڌارڪ ج

نجي مکيه سڃاڻپ مجازي عشق ۽ حسن ھشاهه عنات انهن سڀني موضوعن سان گڏ پن

ريون شاعر ھميون شاهه عنات پ”جي ڪئي. ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: 

نجن بيتن ۾ مجازي حسن کي ڳايو. کائنس اڳ توحيد ۽ تصوف، ھن پنھآهي، جن

 (3) “هو. نصيحت ۽ هدايت، حال ۽ حقيقت جو بيان بيتن جو مکيه مضمون

عنات جي شاعريءَ جي خاص انفراديت سندس مضمون ۽ موضوع جي شاهه ميين 

، واقعا، جنگيون، ھتبديلي آهي. اڳ جيڪا به شاعريءَ رچي وئي تن ن ۾ قصا، داستان 

ا ڙھتصوف، توحيد، طريقت، شريعت، دين، اخلاقيات، نصيحتون ۽ هدايتون وغيره ج
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هن سڀني کان منفرد انداز اپنايو. اهو ئي عنات انشاهه موضوع شامل هئا، پر ميين 

عنات جي ڪلام ۾ ۽ کائنس اڳ موجود شاعرن جي ڪلام ۾ شاهه سبب هو جو ميين 

ن ۾ موضوعاتي تبديلي، ٻوليءَ جي اثر انگيزي، پختگي ۽ ھهڪڙو فرق نظر آيو، جن

عنات شاعريءَ کي هڪ فڪري حيثيت ڏياري.  شاهه رواني گهڻي پ ر اثر هئي. ميين

ميين شاهه عنات جي ڪلام ۾ اڳوڻن ”ي ۾ ڊاڪٽر محمد علي مانجهي لکي ٿو: ان بار

شاعرن جي ڀيٽ ۾ وڌيڪ موضوعاتي وسعت، فڪري، فني ۽ ٻوليءَ جي پختگي، 

ڻي ھايت سھرنگيني ۽ رواني نظر اچي ٿي. ايتري قدر جو تصوف جا باريڪ مسئلا به ن

شاعر حسن ۽ عشق جي موضوع ۽ سولي انداز ۾ سمجهايا ويا آهن. انهيءَ کان سواءِ هن 

 (4) “کي به شاعريءَ ۾ آندو .

ڙا عظيم شاعر به تصوف جي ھج ءَقاضي قادن، شاهه عبدالڪريم، شاهه لطف الله قادري

پرچار وڌيڪ  جينجي شاعريءَ ۾ وحدانيت ۽ تصوف ھرنگ ۾ رڱيل هئا، ۽ انهن پن

 ننين روايتڙي مختلف شاعر ھ. پر انهن جي مقابلي ۾ ميين شاهه عنات جپئي ڪئي

 نجي شاعريءَ لاءِ عام موضوعن جي چونڊ ڪئي.ھاختراع ڪيو،  ۽ پن جو

رن جي روايت جو مؤجد هئڻ شاهه ميين  عنات جي خاص انفراديت اها آهي ته، هو س 

رن جي روايت ڪن شاهه سان گڏ وائي جو به مؤجد آهي. ميين ن به ھعنات کان اڳ س 

عنات جي شاهه ءَ جي صنف به ميين اساسي شاعر وٽ نه ملي آهي. ساڳي ريت وائي

رن لکڻ بعد ئي ٻين اساسي شاعرن  شاهه آهي. ميين جمالشاعريءَ جو ئي  عنات جي س 

ان جي پيروي ڪئي آهي. نه صرف ايترو پر ان جي مضمونن ۽ موضوعن جو پڻ 

ي عنايت جميين ”استعمال ڪيو آهي. ان باري ۾ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو: 

رن جو مضمون ريون نمونو آهي، جيڪو پوءِ وارن شاعرن اختيار ھان ترتيب جو پ س 

ر يمن ڪلياڻ ۾ ويڄن ۽ طبيبن، محبوب جي سچي سڪ توڙي سرڪ جي  ڪيو. س 

 (5) “طلب موجود آهي.

عنات جي شاعريءَ ۾ اعليٰ فڪري روايت ۽ عوامي روايت ٻنهي جو ذڪر شاهه ميين 

آهي ته هو فطري طور هڪ مزاحمتي ملي ٿو. سندس شاعريءَ جي ٻي انفراديت اها به 

نجي وطن ھن سبب ئي هن پنھنجي وطن سان عشق هو. جنھن کي پنھشاعر هو، جن

ڙ نوتيار، ڄام ھڙوڪ: رڻمل جاڙيجو، ابڙو اڙٻنگ، ڄام مھجي سورهين ۽ سخي مردن ج

ڪرن، ڄام سپڙ چوٽياڻ، ڄام تماچي، ڄام جکرو، ڄام هوٿياڻي ۽ راءِ ڏياچ وغيره جو 

ر ھعزت سان پن وڏي احترام و ۾ ذڪر ڪيو آهي. جن جي نه صرف  “بلاول”نجي س 
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ن به ھادري بلڪه انهن جي سخاوت بابت به ڳايو آهي. جڏهن ته ان کان اڳ ڪنھب

 ڪلاسيڪل شاعر وٽ مزاحمتي عنصر گهٽ ڏسڻ ۾ ٿو اچي.

ان ۾ ڪو به شڪ ئي ڪونهي  ته ميين شاهه عنات رضويءَ جي شعر بعد جي سڀني 

ن ۾ نه رڳو ميين شاهه عنات جي ٻولي، لغت، ۽ ان ھثر ڇڏيو آهي، جنرو اھشاعرن تي گ

جو اسلوب به ڪٿي ڪٿي محسوس ڪري سگهجي ٿو. پر ان هوندي به ميين شاهه 

عنات جي بيت يا شعر جيڪو اثر شاهه عبداللطيف تي ڇڏيو ان جون واضح نشانيون 

ف جي شاعريءَ اسان کي شاهه عبداللطيف جي شعر ۾ نظر اچن ٿيون. شاهه عبداللطي

ون به اهي ئي آهن جيڪي ميين شاهه ھ۾ گهڻا ئي بيت، ڪردار، سٽون، استعارا، تشبي

نجي شاعريءَ ۾ بيان ڪيون آهن. ان جو وڏو مثال ته شاهه ھعنات رضويءَ اڳ پن

عبداللطيف جون اهي ست سورميون آهن جيڪي ميين شاهه عنات رضوي اڳ ئي 

ميين شاهه عنات جو بي مثال ”لکي ٿو:  ڳائي چڪو هيو. ان باري ۾ ڊاڪٽر اسحاق

ڙي عظيم شاعر جي لاءِ بنيادي اتساهه بڻيو، ڇو ھڪلام ئي شاهه عبداللطيف ڀٽائيءَ ج

ته جڏهن شاهه عبداللطيف جوانيءَ کي پهتو هو، تڏهن ميين شاهه عنات جي ڪلام 

جو چرچو عام هو. پاڻ نه رڳو سندس شاعريءَ کان متاثر ٿيو، بلڪ صحبت مان پڻ 

رايو هيائين. ان ڪري ئي شاهه عبداللطيف جي ڪلام ۾ ڪيترا ئي بيت، سٽون، پ

نجي ڪلام وسيلي ھڪردار ۽ تمثيلون اهي ئي آهن، جيڪي ميون عنات اڳ ۾ پن

پيش ڪري چڪو هيو. خود شاهه جون ست ئي سورميون مارئي، سسئي )ديسي(، ليلا، 

 (6) “ات ڳائي چڪو آهي.ڻي )توڏي(، مومل ۽ نوري )ڪاموڏ( وغيره ميون عنھسورٺ، س

يعني شاهه عبداللطيف کان اڳ جيڪي لوڪ داستان اسان کي شاهه عبدالڪريم 

کان ٿيندا ميين شاهه عنات وٽ ملن ٿا، انهن جي سڀني ڪردارن کي ميين شاهه عنات 

ن بعد ميين شاهه عنات جي نقشي قدم تي هلندي شاهه عبداللطيف ھبخوبي ڳايو جن

ن شاهه ھاها ميين شاهه عنات جي صحبت ئي هئي جنانهن کي الڳ اوج بخشيو، 

لطيف جي شعر کي تاريخ ۾ تبديل ڪري ڇڏيو. شاهه عبداللطيف نه رڳو ميين شاهه 

ون کنيون آهن ھعنات رضويءَ وٽان بيت، سٽون، ڪردار تميثلون، استعارا ۽ تشبي

، انهن جو پسمنظر نوان خيال، معنائون، لفظ، جملا، بندشون ۽ لاح اصط بلڪ ان داستان 

شاهه “به پڻ استعمال ڪيا آهن. ان باري ۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: 

صاحب وٽ شاهه عنايت جو معيار بلڪل مسلم آهي ڇو ته خود رساله مان ظاهر آهي 

نجي بيتن ۾ شاهه عنايت جا انوکا خيال، معنائون ھته ڀٽائي صاحب گاهي بگاهي پن

 (7” )ڪيا آهن.توڙي لفظي بندشون ۽ اصطلاح استعمال 
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رن جو بنياد وڌو، اهو ساڳيو ئي تسلسل شاهه  شاهه ميين ف لطيعبدالعنات جيڪو س 

رن ۽ داستانن جي ورڇ، وائيءَ جو “برقرار رکيو. ان باري ۾ تنوير عباسي لکي ٿو:  س 

موضوع آهر داستان جي پڇاڙيءَ ۾ اچڻ، ڪلياڻ، سامونڊي، سريراڳ، مارئي، ليلا 

شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ اڳ ئي موجود ميين ي موضوع چنيسر توڙي ٻيا ڪيترائ

نجو ڪيو ۽ اهي ئي موضوع، شاهه ھلطيف اڳتي هلي، پنعبدالهئا، جن کي شاهه 

 (8” )لطيف جا مرغوب موضوع ٿي پيا.عبدال

يعني شاهه عبداللطيف ڀٽائي وٽ ڪجهه روايتون اهڙيون به هيون جيڪي سڌيون 

ه ، بلڪنموني موجود هيون. نه رڳو موضوع پورسنئيون ميين شاهه عنات رضويءَ وٽ ڀر

اهڙا قصا جيڪي بعد ۾ ڪلاسيڪل شاعريءَ جو زيور ٿي پيا سي به ميين شاهه عنات 

گهڻي ڀاڱي وضاحت سان پيش ڪيا. اهو ئي سبب آهي جو شاهه عبداللطيف ڀٽائيءَ 

س  سان ڀرپور نظر اچن ھجا به ڪيئي بيت ميين شاهه عنات جي رنگ ج ڙا ۽ ان جي چ 

شاهه “نجي هڪ تحقيقي مقالي ۾ لکي ٿي ته: ھمينه مفتي پنھٿا. ان باري ۾ ڊاڪٽر ت

 (9) “عنات جا چيل بيتن تي لطيف ڀران بيت چيا ۽ پاڻ به ان ريت ڀران بيت چيا.

دراصل ميين شاهه عنات جا ڪيترا ئي اهڙا بيت شاهه عبداللطيف جي رسالي جي 

گمان آهي ته اهي بيت ميين شاهه عنات  ن منجهان اهوھپراڻي نسخن ۾ به ڏنل آهن. جن

ن خاص موقعي تي پڙهيا هجن ۽ بعد ۾ ھجا ئي هجن. جيڪي شاهه عبداللطيف ڪن

پوءِ اهي رسالي ۾ درج ٿي ويا هجن. ان جو واضح ثبوت ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ 

شاهه عنايت جي رسالي ۾ ڪيترائي اهڙا بيت موجود آهن جي شاهه ” هيئن ٻڌايو آهي: 

له جي نسخن ۾ به ڏنل آهن ۽ گمان غالب آهي ته انهن ۾ ڪي بلڪل شاهه جي رسا

عنايت جا هجن ۽ ڀٽائي صاحب جن ڪن خاص موقعن تي پڙهيا هجن. ازان سواءِ خود 

جي نالي  “عنات”وائي  1بيت ۽  14ڀٽائي صاحب جي رساله )بمبئي نخسو( ۾ تقريبن 

 (10) “۾ به قلمبند ٿيل آهن.سان موجود آهن، جي شاهه عنايت جا آهن ۽ سندس رساله 

و اثر رھيعني اها ڳالهه ثابت ٿي ته ميين شاهه عنات، شاهه عبداللطيف تي ايترو ته گ

نجي نسخي ۾ شامل ڪيا هيا، پر ان ھڇڏيو هيو جو شاهه لطيف ان جا نه رڳو بيت پن

ا جڳالهه مان هِن ڳالهه جو به اندازو ٿيڻ لڳي ٿو ته شاهه عبداللطيف، ميين شاهه عنات 

ن ڪري اهي ان نسخي ۾ شامل ٿيا. شاهه ھبيت هر جاءِ تي ورجايا به هوندا. جن

عبداللطيف ڀٽائي تي ميين شاهه عنات جي بيتن جو پورو پورو اثر اسان کي ان جي 

شاعريءَ منجهان به نظر اچي ٿو. ميين شاهه عنات رضويءَ جي بيتن ۾ جيڪو به رنگ 
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هه عبداللطيف وٽ به ساڳي ئي فڪر يا منظر يا رچاءُ اسان ڏسون ٿا ان جي ڀيٽ ۾ شا

ڙائي بلڪه ھسان اهو بيت پڙهڻ لاءِ اسان کي ملي ٿو. جن ۾ نه رڳو موضوع جي هڪج

 ان جي منظر ڪشي به ذري گهٽ ساڳي ٿي ڏسڻ لاءِ ملي، جيئن هي بيت  ڏسو:

 شاهه عبداللطيف ميون شاهه عنات

 الست ارواحن کي، جڏهن ڳايو جبار .1

ر ڪلياڻ(                             )س 

 الست ارواحن کي، جڏهن ڳايو جليل. 1

ر س                               ڻي(ھ)س 

 : سڄڻ سوڀارا، ڀيڄ ڀنيءَ گهر آئيا2

ر کنڀات(                                 )س 

 سڄڻ سوڀارو، ڀيڄ ڀنيءَ گهر آئيو. 2

ر کنڀا                                     ت()س 

 جن هميشه هيڪاند، تن سانگ م پئي، سيد چئي. 3

ر کنڀات(                                   )س 

 هيڪاندي هوئي، سانگ م  پوي سڄڻين . 3

ر کنڀات(                                      )س 

 نجي بات، مون کي آهي من ۾،ھچنڊ تن . 3

 الله لڳ عنات چئي، تون اڇو منجهه رات    

ر کنڀات(       )س 

 نجي ذات، پاڙيان تان نه پرين سين،ھچنڊ تن. 3

 تون اڇو منجهه رات، سڄڻ نت سوجهرو    

ر کنڀات(  )س 

وٽ  وٽي سيٽ، جهل ته لانچهون ڪرهو . 5  س 

ر کنڀات(                      )س 

، پاءِ پن. 6 وٽ   نجي ڪرهيھوٺي سيٽ س 

ر کنڀات(           )س 

(11) 

ميون شاهه عنات رضوي ۽ شاهه ”نجي تحقيقي مقاليھان بلوچ پنڊاڪٽر نبي بخش خ

 بيت حوالي طور پيش ڪيا آهن.  116۾ لڳ ڀڳ اهڙا  “عبداللطيف ڀٽائي

اهه شن شاهه عنات، شاهه عبداللطيف جي استاد جو فرض نڀايو آهي. ميين ييقينن مي

شاهه لطيف تي نظر اچي ٿو، جو عبدالعنات جي شاعريءَ جو ايترو ته اثر شاهه 

لطيف جا انيڪ شعر ۽ ان جا موضوع ميين شاهه عنات جي بيتن جي رنگ ۾ عبدال

 رچيل نظر اچن ٿا.ئي 
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 عبدالفتاح سپرو

 

 جو اثرعري صنعتن تي  شاهه لطيف جي  ش  شيخ اياز

Abstract    

The poet's skill and resourcefulness exhibited in his or her 

creativity are recognized to have a central place when it comes to 

understanding poetry through its technical qualities. It is the 

quality of poetic skill through which a poet presents his work of 

art aesthetically by introducing beautiful, effective, and 

intelligible language and words. In this research paper, I study the 

poetic skill in the poetry of Sindh’s prominent modern poet Shaikh 

Ayaz (d.1997). By the term poetic skills, I draw attention to 

creative skills or resourcefulness contained in the poetry in the 

form of words. The poetic skills in the form of words in the work 

of a poet can be likened to a sculptor’s use of chisels. The words 

in poetry work in the pattern of a decorative style in artworks. This 

paper will discuss that the poetic devices that make poetry 

charming are found in abundance in the poetry of Shah Abdul 

Latif Bhittai and the same is reflected under his influence in the 

poetic art world of Shaikh Ayaz. This paper will demonstrate that 

Shaikh Ayaz seems willing to follow and adopt the poetic artistic 

skills and tradition of Shah Abdul Latif Bhittai. 

Keywords:  Poetic skills, Shaikh Ayaz, Shah Abdul Latif, Sindhi 

poetry.  
 

، طور شمار ٿئي ٿي يءَهڪ اهم خوب ،ان صنعت نگاريجي فني  خوبين م يءَشاعر

، ندڙھدل کي ڇ، رنگين، سليس، ڻوھجي ڪلام کي سپنھنشاعر سان ڪو به  جنھن

 ان. اڳيان پيش ڪندو آهي پڙهندڙن، عمدن ۽ اثرائتن لفظن سان سنيگاري سنواري

۾  جنھن، ڻ لڳندو آهيهجو احساس سمجپنھنهر احساس کي  سان پڙهندڙ شاعر جي

ون ٻي، ۽ محاورن، اڪنھپ، استعارن، تشبيهن، جدت، سلاست، بلاغت، هو فصاحت

  فني ڪاريگريون ڪتب آڻيندو آهي.
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 پروڙ جي حقيقت ۽ مشاهدي جي حسن فقط نه ۾ شاعر” :ٿو لکي گربخشاڻي ڊاڪٽر
، آهي ضروري پڻ هئڻ جو هنر ٻئي هڪ گڏ سان ان مگر، رجيهگ هئڻ قابليت جي

 خيالن جي، پنھنوسيلي جي صنعت ان شاعر. ٿو چئجي صنعت ۾ يءَشاعر کي جنھن
 اهڙن، ۾ عبارت رنگين مگر سليس اهڙي، ۾ لفظن اثرائتن ۽ عمدن اهڙن کي جذبن ۽

 جون ٻڌندڙ ۽ پڙهندڙ جو. ٿو ڪري بيان سان طرز ۽ ڍنگ اهڙي، ورنن ۾ ويسن نون
 (1) “.ڦري اڳيان اکين سندن تصوير ڪيل نقش اها ۽، وڃن ڇڪجيو اختيار بي دليون

 کي حسن ادخداد جيئن“ :ٿو لکي شاهواڻي محمد غلام بابت فن جي ءَگيري صنعت
 يج شعر تيئن، آهن ڪنديون تن زيب زيور زالون لاءِ بنائڻ موثر ۽ چمڪائڻ هزياد

 يهوج سامان جو سينگار شاعر لاءِ بنائڻ دلڪش زياده کي پيڪر پري نازنين
 (2). آهن بنائيندا حسين زياده ۽ سنواريندا

لفظي صنعتون ۽ ، جن مان هڪڙيون آهن، آهن ٿينديون جون قسمن ٻن صنعتون

ڪلام جي فصاحت ۽ بلاغت ” مرزا قليچ بيگ لکي ٿو:. ٻيون آهن معنوي صنعتون

جن ، عبارت يا لفظن ۽ معنى جي خوبي ۽ موافقت جو قانون ڄاڻڻ جو ضرور آهي لاءِ

تون ٻن قسمن جون نعاهي صنايع يا ص. جو علم بيان ۽ علم بدايع سان واسطو آهي

۾ رڳو لفظن جي ظاهري صورت ۽  يءَصنايع لفظ. آهن: هڪڙيون لفظي ۽ ٻيون معنوي

 (3). ۾ باطني  خوبي يا معنى جي نظر ٿي رهي يءَتي نظر ٿي رهي ۽ صنايع معنو يءَخوب

خوبي اها به آهي ته انهن ٻنهي  هڪ اهم شاھ لطيف ۽ شيخ اياز جي ڪلام جي

، ي انداز ۾ اهڙو ته استعمال ڪيو آهيهجهجو ج يءَگير صنعت ۾ يءَجي شاعرپنھن

 ڪثرت صنعتن جو استعمال  ۾ شاعري جي ٻنهي . ٿو جي وڃيجو عقل دنگ ره
 تفصيل بابت اڙيٽنهگ شعري لطيف ۽ شيخ اياز جي شاھ اسان جڏهن. ٿو ملي سان
هتي اسين شاھ . آهي ضروري تمام به ڪرڻ بيان جو لکنداسين ته اتي صنعتن سان

نهن انداسين ته هتي صنعتي اثرن بابت روشني وج يءَلطيف جي شيخ اياز جي شاعر

انهن جا ، ڪھڙي نه سھڻي انداز ۾ ٻنهي قسمن جي صنعتن جو استعمال ڪيو آهي

 ڪجهه مثال هيٺ ڏجن ٿا:

 جا اثر يءَلفظ صنعتتي  يءَشاھ لطيف جا شيخ اياز جي شاعر

جيڪي لفظن ۾ رکيل ، ڪاريگريون آهن نمان مراد اهي شاعراڻيو “يءَلفظ صنعت”

سان گهڙي گهتي  يءَجيان ڪاريگريعني شاعر لفظن کي هڪ ماهر ڪاريگر . هجن
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 ۾ گرامر کي هن قسم جي صنعت. جاءِ تي استعمال ڪندا آهن يءَجپنھن يءَجپنھن
لطيف ۽  شاھ. آهن ٻڌايا قسم 46 جا مرزا قليچ بيگ تجنيس، آهي چئبو تجنيس

نموني  مان جن، ۾ هن قسم جي صنعتن جو خاصو تعداد ملي ٿوءَ شاعري شيخ اياز جي

هن صنعت ۾ فقط لفظن جي ظاهري صورت ۽ انهن جي . ٿا ڏجن هيٺهه طور ڪج

 . اچو ته ڏسون. خوبين تي نظر رهندي آهي

 تام تجنيس

جنسن کي جدا ڪرڻ يا جنسوار ، جنسن ۾ ورهائڻ، تجنيس لفظ جي معنى آهي

. يا پورو، مڪمل، اڪمل، ڪامل، آهي ىهت ۽ تام جي معنبمشا، هڪجھڙائي، ڪرڻ

 نشڪل يا ساڳئي يءَجيڪا جملي ۾ ساڳ، علم بديع جي هڪ صنعت آهي يءَه

شعر يا جملي ۾ ٻه يا ٻن کان وڌيڪ اهڙا ، ن بيتھڪن. استعمال ڪرڻ لفظآوازن وارا 

، عدد ۽ تلفظ ۾ هڪ جھڙا هجن، يطجيڪي صورتخ، حرف يا لفظ ڪتب آيل هجن

شاھ جي رسالي ۾ اهڙا . چئبو آهي ‘تجنيس تام’ته ان کي ، پر معنى ۾ مختلف هجن

جو اعلى نموني طور پيش ڪري  ‘تجنيس تام’جيڪي ، ت موجود آهنڪيترائي بي

 جيئن:. جن ٿاهسگ

 ، لکن لک هزار، جيوننھڪوڙين ڪايائون ت  

 ، درسن ڌارو ڌار، سين يءَج ھنسڀڪن يءَج

ئانھڪ، جا پارنھنت ن  پري  . ڙا چئي ڪِي چ 

___ 

 ، آيا ڪي ايندا، جو جتنڪج  جتن

 ، وٽان تو ويندا، جوانهنو ٺي پنهون پ

 . ڏي ههساڻي سِڌاريندا، دم نه دميندا

 (445ص  1993)قاضي                   

لفظ  “تنج”ڀيرا ي بيت ۾ ٻه ئآيو آهي ۽ ٻڪم  “يءَج”بيت ۾ ٻه دفعا لفظ پھرئين مٿئين 

ڪري هر ڀيري سان انهن  تنھن، ن فقط اعرابن جو فرق آهيهمنج، استعمال ٿيل آهي

 ين بيت ۾ آيل  لفظن جي معنى هن ريت آهي:ئرھپ. لفظن جي معنى جدا جدا نڪري ٿي

 . روح ڪل، مطلق هستي، جي معنى آهي، يءَج .1

 يءَ. ساهواري ش ڪنھنسڀ ، عارضي هستي، جي معنى آهي يءَج .2
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 جڏهن ته ٻئي بيت ۾ لفظ جتن جي معنى هن طرح آهي:

 . پاءَ تدبير وغيرها  ، خبرداري، ڪوشش، انوھب، حيلو جتن: .1

 . وٺارا، اوٺي، ذات جا جت جتن: .2

جن ۾ هن ، اهڙا ڪيترائي شعر چيا آهن، شيخ اياز پڻ شاھ لطيف جي پيروي ڪندي

۾ نه فقط سنڌي  يءَجي شاعرپنھنشيخ اياز . صنعت جو استعمال عام جام ٿيل آهي

ن سنڌي ٻول، نئون جيئدان ڏنو کي يءَٻول کي نئين سِري سان سنگاريو ۽  يءَپر ه 

 .نيون ندرتون ۽ نرملتائون پڻ بخشيون، سعتونسنواريو به ته ان کي فني ۽ فڪري    و

، چسيبي ، سيهن کان سواءِ شاعري ٻ  ، حامل آهي ياهميت ج، صنعت يءَ۾ ه يءَشاعر

هن صنعت جي استعمال سان شعر ۾ هڪ . بي رنگ ۽ بي بوءِ محسوس ٿيندي آهي

يڪا ج، نفاست ۽ حسناڪي پيدا ٿئي ٿي، تازگي، موسيقي، ترنم، تار، قسم جي لئي

 ءَيجي شاعرپنھناياز . وقت روح کي راحت ۽ فرحت بخشي ٿي گ نگنائڻکي شعر 

 ڏسون: هاچو ت، جو وقتائتو ۽ سيبائتو استعمال ڪيو آهي ‘تجنيس تام’۾ 

 ڪيو! ‘نوري’کي  ‘يءَنور’، ‘رهڪينج’ڪيئن چوان 

 ، نه آئي ڄر ‘ڄام’، گ ذريون ڪيئي گندريون

 ڪيو! ‘رهڪينج’کي  ‘رهڪينج’، پرکي پر ‘يءَنور’

*** 

 مون کي ڄڻ آيل!، ڄڻي وئي ‘ڄام’تو لئه 

 ، جو من سا ول، منھنکي هڪڙو گل کڙِي جنھن

 (4) پنهونءَ م ت  نه پريتڻو!، تون ڀلئون ڀل ‘ڄام’

فظ ٻه ل ‘ڄام’ٻئي بيت ۾ ، ‘نوري’ٽي ڀيرا ، ‘رهڪينج’ين بيت ۾ ٽي ڀيرا ئرھمٿي ڏنل پ

ن هوندي به هر ڀيري هر لفظ ھتن .ٻه دفعا استعمال ٿيل آهي ‘ڻيھس  ’ين بيت ۾ ئڀيرا ٽ

 . وم نئون آيل آهيھجي معنى ۽ مف

 ريون:ھبيت پ

 . ر ڍنڍهڪينج، جي معنى آهي ر:هڪينج .1

 . جو مرڪز ڪينجهرجي محبت  يءَنوري ڄام تماچ، ر: جي معنى آهيهڪينج .2

 . جو تاريخ بنجي وڃڻ‘ ڪينجهر’محبت جي مرڪز ر: هڪينج .3
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جي معنى پڻ هر  ، جنھناستعمال ٿيل آهي لفظ ٻه دفعا “ڄام”ي بيت ۾ ئاهڙي ريت ٻ

 ڀيري الڳ الڳ آهي:

 . وڏو يا بادشاھ، سردار، ڄام: جي معنى آهي .1
 . جو پيار هو يءَسان سسئ جنھن، پنهون ڄام، ڄام: جي معنى آهي .2

  تجنيس حرفي 
 يءَجيڪڏهن شاعر، مان مراد آهي حرفن يا اکرن جي هڪجھڙائي يءَحرف “تجنيس”

اکر سان ٿئي  نا ٻن کان وڌيڪ لفظن جي شروعات هڪ جھڙبه سٽ ۾ ٻه ي ڪنھنجي 

 يه۾ ان جو استعمال جج يءَڪلاسيڪي سنڌي شاعر. ته ان کي صنعت حرفي چئبو

 شاھ. جو اثر  شاھ لطيف جي ڪلام تي پڻ نمايان نظر اچي ٿو ، جنھنانداز ۾ ٿيل آهي

ڙو پر اه، آهياستعمال ڪيو ڻو تڻو هجي ڪلام ۾ هن تجنيس جو نه فقط گپنھنلطيف 

يو حسين پ مجو ترنم پڻ تما يءَجو ڪلام ۾ موسيق، ته فنڪارانه انداز ۾ ڪيو اٿائين

رح ط يءَصوتي ۽ معنوي آهنگ پڻ پور، فڪري، سندس بيتن توڙي وائين ۾ فني. لڳي

 . توازن ۾ پيو لڳي

ي تجنيس حرفي مشرق: ”ته ڊِي مقالي ۾ لکي ٿو. ايڇ جي پيپنھنڊاڪٽر فياض لطيف 

جو سموريون جديد  يءَسان شاعر ، جنھناهڙو ادبي ۽ فني زيور آهيجو  يءَشاعر

ار سينگ يءَ۾ ه يءَپر ڪلاسيڪي سنڌي شاعر، نگاريل ملنديونيصنفون سجايل ۽ س

ورجيس نه  يءَخاص ڪري شاھ لطيف جي بيتن ۾ ه. ۽ سونهن جو وکر سرس ملي ٿو

 ،۾ استعمال ڪري ائي فنڪارانا اندازھپر ڀٽائي ان کي انت، ي نظر اچي ٿيهجهرڳو ج

معنوي ۽ فڪري ، ته سِٽن ۾ صوتي، شعر ۾ ڪمال جي موسيقيت به پيدا ڪئي آهي

 (5). ترتيب ۽ توازن ۾ رکيو آهي بهآهنگ کي 

جو شاهڪار  يءَجيڪي صنعت حرف، شاھ جي رسالي ۾ ڪيترائي اهڙا بيت آهن

 ڪري معلوم سان ڻهوج نظر رئين بيت کان آخري بيت تائينھپ جي رسالي. آهن
 ڪمال ته ڇا جا واهڙ وهائي ڇڏيا آهن ۽ يءَلطيف تجنيس حرف شاھ ٿوته جيهسگ

 اچو ته ڏسون:. آهي ڪيو استعمال جو صنعت هن سان

 ، ڌڻي جو  عالم   اعلى    ، عليم   الله    اول

 ، قديم آهي  قائم، سين ، قدرت جي پنھن   قادر

 ، رحيم   ، رب ، رازق  ، هوحد  واحد    والي
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 ، حڪيم حمدچئي ، ڌڻي سچو ساراھ سو

 . جي انھج جوڙ نؤجوڙ، ڪريمپاڻ  ڪري

، قديم ۽ قدرت، قادر ۾ سٽ يءَٻ، عالم۽  عليم، اعلى، الله، اول ۾ سٽ رينھپ جي بيت

سچو ، ساراھ، سو ۾ سٽ چوٿين، رحيم رب رازق ۽ ه   وحد واحد، والي ۾ سٽ ٽين

 ۽ معنى. جي، نجھا، جوڙ، جوڙون، ڪريم، ڪري حڪيم ۽ پنجينءَ سٽ ۾، ۽حمد
. طرح  علامه آءِ يءَاهڙ. ٿو نظراچي قائم ربط ۾ انهن ته وڃي ڏٺو کان لحاظ جي مفهوم

 يءَآخري وائي پڻ صنعت حرفي سر مارئي ج جيجي ترتيب ڏنل رسالي  يءَآءِ قاض

 ڪريو: وجو شاهڪار آهي ملاحظ

 وائي:

 لا! يءَر هوتنجو ھمن هلڻ، حساب ههڙي منجھڪ

 ، ونهي سو ل ثوابڪ، کان گناھپڄ  گولي

 ، مٺي ڪيا مرض ۾ جاوا سڀ جواب

 لا! يءَر هوتجو منھن هلڻ

 ،جو اعلى مثال آهن يءَ۾ ليڪون ڏنل سمورا لفظ صنعت حرف يءَمٿي آيل بيت ۽ وائ

جو خوب استعمال ڪيو  يءَ۾ صنعت حرف يءَجي شاعرپنھنريت شيخ اياز به  يءَاهڙ

۽ شاھ  لفظن جو جڙائو، جو ماهر يءَپر هوٻول، شيخ اياز نه رڳو شاعر آهي. آهي

 . پڻ آهي ڪاريگر

پر هو شاھ ڪاريگر ۽ نئين لفظيات ، جو جوهري ۽ پارکو آهي يءَشيخ اياز نه رڳو ٻول”

هو اکر جو اکر ۽ لفظ جو لفظ سان سنگم به ڄاڻي ٿو ته ان . جو تخلقڪار پڻ آهي

ن جي شاع. سنگم ۾ معنى ۽ خيال جا موتي پروڙڻ جو هنر به اچي ٿو ۾ روايتي  يءَره 

ٻئي لفظ يا ٻين لفظن جي  ريون اکرھ۾ لفظ جو پ ، جنھنجي طريقن يءَتجنيس حرف

ان سان گڏ . ابتدائي اکرن سان ميل کائي سِٽ ۾ وڻندڙ آوازن جي مالها جوڙيندو آهي

 (6) “.جيڪي نوان ۽ نرالا آهن، تجنيس جا ڪيترائي اهڙا طريقا به ا پنايا آهنهن 

، نوايو، ڻ سان معلوم ٿئي ٿو ته هن جا ڪيئي بيتهتي نظر وج يءَشيخ اياز جي شاعر

ڪٿي ڪٿي ته سندس سِٽنِ جون . جوشاهڪار آهن يءَصنعت حرف، گيت ۽ غزل

جو پڙهڻ سان دل ، طرح  سينگاريل آهن يءَجي سونهن سان اهڙ يءَسِٽون صنعت حرف

 جيئن هي گيت آهي:. ئي نه ٿي ڍاپي
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 ، نهن گهن گهگ، نهن گهگ، ننهنن گهگ

 ڌن ڌن ڌن!، ڌن ڌن، ڌنن ڌنن

 ءَيجو بهترين استعمال ڪيو آهي نموني طور هڪ وائ يءَوائين ۾ به صنعت حرف اياز

 جو مثال پيش ڪجي ٿو

 ، ڀڙڪن ڀڙڪن ڀنڀٽ ڀنڀٽ

 (7)  !جا اسان راڳ! جا اسان راڳ

جي جن سٽن توڙي لفظن جي هيٺان ليڪون ڏنل آهي  يءَ۽ وائبيت اياز جي مٿي آيل 

ڌن ، ڌن ڌن، ڌنن ڌنن، نهن گهن گهگ، نهن گهگ، ننهنن گهگ ڪجهه اهي سڀ جو سڀ

راڳ ، ن ٿيا ٿيِ! ڀنڀٽ ڀنڀٽ ڀڙڪن ڀڙڪنھوس ڏاڍا ڏين، و س  و س  ، و س  و س   ڌن ڌن!

 . جا جا اعلى نمونا آهن يءَصنعت حرف اسان جا! راڳ اسان جا!

ستعمال و اهکان سواءِ  غزل ۾ پڻ هن صنعت جو جج يءَوائ۽  گيت، بيتاياز شيخ 

روءَ گونج  هنگه  رِ گه  رِ گه  گجيئن: . ۾ سونهن ۽ سندرتا پيدا ڪئي آهي يءَڪري شاعر

، نبيماري، بکين، ڳڙي، ڳل، ڳوڙها، ڏيل، ڏکيا، ناچو  ۽ ان کان سواءِ بيتن ۾ ڏسي، نئين

هرين ۽ ، ويتر، وڌو، وندھاڻ، اڳيئي، ساڙي، سڃن، سنهي، ملڪ، ماڻهوئڙ زور، زر ج 

پر مان ائين . جو اعلى نمونو ۽ لازوال مثال آهن يءَصنعت حرفسڀ لفظ  نوپڙيوهج

 يءَ۾ صنعت حرف جنھن، جي اهڙي ڪا به صنف  نه آهي يءَچوندس ته سندس شاعر

 . آهيجو استعمال ٿيل نه 

 تجنيس زائد  

به بيت يا  ڪنھنجڏهن . اضافو يا اضافي وغيره، واڌاري، جي معنى آهي واڌارو “زائد”

پر هڪ ، جيڪي حرڪتن ۾ ته هڪ جھڙا هجن، ا ڪتب آيل هجنشعر ۾ ٻه  لفظ اهڙ

۾ هڪ حرف يا اکر اضافي هجي ته ان کي تجنيس زائد  يءَوچ  يا پڇاڙ، ۾ ٻئي کان منڍ

 . جيئن شاھ لطيف جا هي بيت آهن. چئبو آهي

تا  .1 ت  ڪثرت ، ڪثرت ٿي و حد   ، ڪل و حد 

 ، مرموکي تون ڀي ، متارا مري ويا  .2

 . ندو ا ن ريھس ڪو نه، ڏمرجو ڏوس تنھن

___ 

 (8)، وِچان مِيم  ف رق  ، پاڻ ۾ حمدا   حدا  
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تاھي ڏنل پٿشاھ لطيف جي م ت  ۾ پ، رين بيت ۾ و حد  ۾  يءَاڙڇرين لفظ جي پھو حد 

جن مان ٻئي لفظ جي ، لفظ آيل آهن، ڏمر، ٻئي بيت  ۾ مر. جو اضافو آهي ‘الف’حرف 

هن ، ن بيت ۾ ا حد ۽ ا حمد لفظ آهنجڏهن ته ٽئي. جي حرف جو اضافو ٿيل آهي ‘ڏ’ اڳيان

  .جو واڌاور هجڻ سبب مٿيان بيت تجنيس زائد جا مثال آهن ‘م’ بيت جي ٻئي لفظ ۾ وچ تي

هتي ، ۾ به هن صنعت جو استعمال نظر اچي ٿو يءَجي شاعر زطرح شيخ ايا يءَاهڙ

 ر ڪرائجي ٿومثال ڏجن ٿا ۽ اهو پڻ باو   ههين جلد مان ڪجئرھجي پ يءَسندس شاعر

جيڪي صنعت ، ته فقط چند صفحن جي ورق گرداني ڪرڻ مان هي بيت مليا آهن

۾ وک وک تي هن صنعت جو  يءَجڏهن ته سندس شاعر، د جي ذمري ۾ اچن ٿائزا

 ملاحظه ڪريو:. استعمال ملي ٿو

ميون ، ڳوڙها ڳراٽيون .1 پچ   . تي چپن چ 

 ، مان منمٽجي ويئي ، ڃاڄ ته ازل جي ا    .2
رڻا ھس ڻاھس، نغما نڪتا اوچتو  .3  ، س 

راچي ڪير   (9) .ائي ويو روح کيهريج، اس 

پ ر اهڙا لفظ آهن، مان، من، ڄپن، مٿي ڏنل بيتن ۾ چ  ر ۽ اس  وچ ۽ اڳيان ، جن ۾ آخر، س 

ٻئي بيت  ‘ن’رين بيت جي لفظ چپن ۾ ھجيئن پ، هڪ هڪ حرف جو اضافو آيل آهي

ر ۾ ‘لف’ جي لفظ مان ۾ ان ڪري چئبو ، آهي جو واڌارو ‘الف’ ۽ ٽئين بيت جي لفط اس 

 . ته هي صنعت زايد تي آڌاريل بيت آهن

 ايهام صنعت /تجنيس مرڪب  

جي معنى هن طرح  ‘امھاي’۾ لفظ  “جامع سنڌي لغات”ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ 

 . لکي آهي

م  ). ع[. : ذامھاي شعر جي هڪ صنعت جنھن ۾ ٻن معنائن  ]امھاي>ڻ( هوهم ۾ وج = و ه 

 (     10). شڪ. وارا لفظ آندل هجي

سٽ ۾  هڪ  ڪنھنجيڪڏهن ڪلام جي . ڻ آهيهجي معنى وهم ۾ وج ‘امھاي’لفظ 

ٻي پري جي معنى نڪري ، يهجون ٻه معنائون نڪرن هڪ ويج ، جنھناهڙو لفظ هجي

پر شاعر جي مراد ۽ مقصد پري واري معنى ، ي معنى ڏانهن وڃيه۽ ٻڌندڙ جو خيال ويج

هن صنعت . چيو ويندو آهي ‘امھعت اياصن’ڏانهن هجي ته ان قسم جي صنعت کي 

 . کي تجنيس مرڪب پڻ چيو ويندو آهي
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ن بيت يا شعر ۾ ٻه لفظ هم ھجڏهن ڪن، مرڪب لفظ جي معنى آهي هڪ کان وڌيڪ

پر معنى ۾ مختلف ، ۾ هڪ جھڙا هجن يءَجيڪي تلفظ ۽ صورتخط، جنس ڪم اچن

 يءَه. آهيهڪ لفظ مفرد ته ٻيو مرڪب هجي ته ان کي تجنيس مرڪب چئبو . هجن

سن جو عڪس هبدران گ يءَار جي عڪاسھتجنيس بي ساخته اظ نري ح  ڻو ڪري ه 

۾  يءَجي شاعرپنھنڙ هصنعت سگ يءَڪري روايتي طور تي ه نھتن، پيش ڪري ٿي

جي پنھنشاھ لطيف به هن ورجيس جو . ڻي انداز ۾ استعمال ڪندا آهنهتمام گ

 جيئن چوي ٿو:. ڪلام ۾ استعمال ڪيو آهي

 ، و ڪيوڏو ورڏيرن ، وري ۾ ڪونه ور  .1
 . جي حقهئي طالب ، ٿيوس حقحقان  .2

 . ن معنى رکيل آهييهر دفعي ان جي نئ، لفظ ٽي ڀيرا آيو آهي “ور”ين بيت ۾ ئرھپ

 . ڀتار، مڙس، جي معنى آهي ‘ور’رين ڀيري ھپ
 . ڦڏائي، ڏنگائي، ور وڪڙ، جي معنى آهي ‘ور’ ٻئي ڀيري

 . ٽڪساٽ، اٽڪل، ڦند، ڦير، ڇند ،رجي معنى مڪ ‘ور’ٽئين ڀيري آيل لفظ 

 . لفظ ٻه دفعا آيل آهي ۽ هر ڀيري ٻي معنى ۾ استعمال ٿيل آهي ‘حق’ٻئي بيت ۾ 

 . آهي ‘مڙس’لفظ جي معنى  ‘حق’رين ڀيري آيل لفظ ھپ
 . عدل، جي معنى آهي انصاف ‘حق’ٻئي ڀري آيل لفظ 

ڊاڪٽر فياض . ۾ هن تجنيس جو استعمال ڪيو آهي يءَجي شاعرپنھنشيخ اياز به  

 ،۾ ڪٿي ڪٿي اها تجنيس نظر اچي ٿي يءَشيخ اياز جي شاعر”لطيف لکي ٿو ته: 

سن ج جنھن نر جو ح  ار جي بي ھپر ان ۾ احساس ۽ اظ، لڪي ٿوه۾ نه رڳو تخليقي ه 

 (                    11) “. ساخته ا ڇل پڻ محسوس ٿئي ٿي

 . جي ٻاريا عشق اندر ۾، ا لاڏس ته  لاا   .1
 ، جا وڙپنھن اوتڙ اوتڙ، تاري ؤتڙا   ،ٻوڙي اؤتڙ .2

 (12) اوتڙ اوتڙ آءُ آهيان!

جي  نجن جي اعراب، ائين ئي شيخ اياز جي شاعري ۾ به اهڙا ڪيئي حرف موجود آهن

ا لفظ ٻه ڀير ‘الا’ جيئن شيخ اياز، ار هجڻ سبب مختلف معنائون نڪرن ٿيونڦڦير

ندو آهي پر هر دفعي انهن جي تڙ لفظ به ٻه ٻه ڀيرا ڪتب آؤاستعمال ڪيو آهي ۽ اؤتڙ ا

 معنى الڳ آهي جيئن:



    

 
191 

  . آتش ۽ آڳ وغيره، باھ، ڀڙڪا، : جي معنى آهي‘ا لا’ .1

 . ۽ ياد ڪرڻ وغيره رب مالڪ کي سڏڻ، اللهى : معن‘ا لا’ .2

 ٻئي بيت ۾:

تڙ  يعني سٺو  اؤتڙ: .1 تڙ  جو ضد س  ي اها جاءِ  جت. ڏکيو يا اهنجو تڙ، اولو ‘اؤتڙ’ ‘تڙ’س 

 . نجڻ ۾ ڏکيائي درپيش هجيھيا وهنجڻ س، ارڻھٻيڙين بي
 . لڪائڻ وغيره، ڍڪ ڏيڻ، ڍڪڻ اوتڙ: .2

 تجنيس مڪرر
به شعر  جي  ڪنھنهن صنعت ۾ ، پڻ چئبو آهي ‘مزدوج’۽  ‘مردد’هن تجنيس کي 

مصرع  ۾ جڏهن ساڳيو لفظ ٻه يا ٻن کان وڌيڪ ڀيرا تسلسل سان وري وري دهرايا وڃن 

تجنيس به ملي  يءَاھ لطيف جي ڪلام ۾ هش. چئبو آهي ‘تجنيس مڪرر’ته ان کي 

  .شائسته ۽ وڻندڙ بڻائي ٿي، ٿي جيڪا شعر جي سونهن کي ويتر سندرتا بخشي، ٿي

 ، ڪو طبيب هنا تان تان، ناه ضرور جان جان .1
___ 

 ، طبيب ناه ڪو تان تان، ناه ضرور جان جان .2
 (13)، وِرچي نه ويٺي، هئي جيئري جان جان .3

ريت  يءَاهڙ. صنعت مقرر آهن ‘تان تان’۽  ‘جان جان’شاھ لطيف جي مٿين بيتن ۾ 

ڊاڪٽر فياض ، صنعت عام جام ۽ وک وک تي ملي ٿي يءَ۾ ته ه يءَشيخ اياز جي شاعر

و هجه۾ ج يءَجي شاعرپنھنشيخ اياز هن صنعت جو استعمال ” لطيف لکي ٿو ته:

م در ۾ يءَته لفظن جي ورجاءَ سان شاعر، ان جو وڏو سبب شايد اهو آهي، ڪيو آهي

هن اها صنعت شايد ، اياز جو ان ۾ ڪو خاص شعوري عمل دخل نه آهي. پيدا ٿئي ٿو

سندس شاعراڻي فن جو  پر خود ساخته تخليقي عمل دؤران، سوچي ڪانه ٺاهي آهي

 يءَجو رواني ۽ موسيقيت اياز جي شاعر، ڇو ته اهو ان ڪري ٿو چئجي، حصو بڻي آهي

 (  14) “.جي اهم ۽ عام خوبي آهي

 ، ڀونر  جين ڪارا ڪارا، نيڻ گھراگھرا  .1
 ، نجي مڙهيھ۾ تن من من، نڊهنجا گھتن رهر گهگ .2
و، اي ڪارا بادل گجو گجو .3 و و س   جل ٿل! و س 

 ( 15) جا پيارا! يءَڌرت جيو جيو، مئي جا متوارا پيو پيو
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، من من، رهر گهگ، ڪارا ڪارا، ا۾ آيل لفظ گھرا گھر يءَشيخ اياز جي مٿي ڏنل شاعر

کي  جن، ترين نمونا آهنھرر جا بڪ۽ جيو جيو صنعت م، پيو پيو، سو وسوو، گجو گجو

 . پڙهڻ سان ازخود دل مان واه واه نڪريو وڃي

 ناقص تجنيس

صنعت به تجنيس تام وانگر  يءَه، به چيو ويندو آهي “محرف” هن کي تجنيس

لفظ جي معنى ئي آهي اڻپورو ۽ تجنيس ناقص جي معنى لفظن جي  “ناقص”. آهي

به بيت جي مصرع ۾ ٻه يا ٻن کان وڌيڪ لفظ  ڪنھن، هڪ جھڙائي اڻپوري

  پر معنى ۽ اعرابن ۾ مختلف هجن ته ان کي، ڙا هجنھ۾ هڪ ج يءَصورتخط

مثال  ههشاھ لطيف جي ڪلام ۾ هن صنعت جا ڪج. چئبو آهي ‘تجنيس ناقص’

 جيئن:. موجود آهن

 ، وڏو ڪيو و ر  ڏيرن ، و ر  ۾ ڪونهي  و ر   .1

رِ ج .2 ڙ  ا ند  ڙ  ، يجا ه   ، ڏِنيِ ساھ  کي ساه 

ڙ   ڙ  ، ڙي ن ه ساھ  ڇ   ساه  ڙ   ساه   يءَ، ر ساه 

ڙ   ڙ  سميع! ته  ڙمي ساه  ڙي ساھ جِي ساه   ، ڇ 

جڏهن ته ٻئي بيت ۾ ، جي معنى اڳ ئي اچي چڪي آهي “ور”رين بيت ۾ آيل لفظ پھ

 جي معنى هن ريت آهي: “ساهڙ”آيل لفظ 

 . ساهڙ: دوست .1

 . ڍهڙ محبت جي ڳن سا .2

جا  ، جنھن۾ صنعت ناقص جو استعمال ڪيو آهي يءَجي شاعرپنھنز پڻ شيخ ايا

 مثال نموني طور پيش ڪجن ٿا: ههڪج

 ڪيو! ‘نوري’کي  ‘يءَنور’ ‘رهڪينج’ڪيئن چوان  .1

 ڪيو! ‘رهڪينج’کي  ‘رهڪينج’، پرکي پر ‘يءَنور’

 ، سوا سير  ‘ ڻيھس’، جي ڪانه ٿيهسوچي سگ .2

 (16) .جي نير  تنھن ندي!، ڻي ڪيوھِ کي س يءَڻھس

ايل هجي معنى اڳ ئي سمج ‘يءَنور’۽  ‘رهڪينج’رين بيت ۾آيل  لفظن ھمٿي ڏنل پ

 جي معنى پڻ ڏئي چڪا آهيون ‘ڻيھس’جڏهن ته ٻئي بيت ۾ آيل الفاظ ، آهي
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 جا اثر يءَتي صنعت معنو يءَشاھ لطيف جا شيخ اياز جي شاعر

مان هڪ انهن ، تي جيڪي اثر موجود آهن يءَشاھ لطيف جا شيخ اياز جي شاعر

، ٿيون نهن سري هيٺ اهي شاعراڻيون ڪاريگريون اچي وڃ. صنعت معنوي پڻ آهي

 جيئن:. جن جي لفظن ۾ هڪ جھڙيون يا جدا جدا معنائون رکيل هونديون آهن

 صنعت اشتقاق
ٽڪرا ، آهي ىن جي معنھجن، مان ورتل آهي ‘شق’جي لفظ  يءَاشتقاق لفظ عربي ٻول

به مصرع ۾ شاعر ٻه يا  ڪنھنشعر جي . ا ڪرڻڦاڙڻ ۽ پرزا پرز، چيرڻ، ٽڪرا ڪرڻ

ڦاڙ ڪرڻ سان اهو معلوم ، ن جي چيرھجن، ٻن کان وڌيڪ اهڙا الفاظ استعمال ڪري

ته چونداسين ته شاعر صنعت اشتقاق . ٿئي ته انهن لفظن جو بنياد يا مادو ساڳيو آهي

 جيڪي، ۾ اهڙا ڪيترائي بيت ملن ٿا يءَشاھ لطيف جي شاعر. استعمال ڪئي آهي

 اچو ته ڏسون:. هن صنعت جو اعلى مثال آهن

 . سدا سپيرين جي تنوار تند۾  تن .1
ن د وڳ   دِيڳين .2 ڙ ه   ، يھنه لڪڙڪو  ڪڙيينجِت ، ڪ 

 . ڇڏيا چڪندا چاڪ، تتِي طبيبن

 ، دردنکي  دارونتون ، تون طبيب، تون حبيب .3

، ڪچا، ڪڙڪو، ڪڙيين، ڪڙهن، دوڳ، ديڳين، تنوار، تند، بيتن ۾ تن مٿين         

شيخ اياز پڻ هن صنعت . دارون ۽ دردن  لفظ ساڳين اشتقاقن مان ورتل آهن، چڪندا

 استعمال ڪيو آهي: جهجهوجو 

 ، رنگ رليل آڪاس، ۾ چيٽ جي يءَچانڊوڪ .1

تين تيون ر   ، اڏاڻا احساس، راتڙيون ر 

 ، ويراڳي راڳي، جي امن جوھآهيان تن .2

 . جي جوتتنھنجڳ ۾ ، جاڳِي جاڳائي 

 ، ننگن تيڏئي ٿو  ههسا جو .3

 (17). تي نگنهجتي ۽  انگينهج۽ 

تيون راتڙيون يءَطرح شيخ اياز جي شاعر يءَاهڙ تين ر  ، ويراڳي، راڳي، ۾ آيل لفظ ر 

 .نگن پڻ هڪ ساڳين اشتقاقن مان ورتل الفاظ آهنهانگين تي ۽ جهج، جاڳائي جاڳِي

 . ان ڪري مٿي ڏنل شعر صنعت اشتقاق جي ذمري ۾ اچن ٿا
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 صنعت اقتباس

 . لفظ جي تشريح هن ريت ٿيل آهي “اقتباس”۾  ”ع سنڌي لغاتجام”

: باس  باس  ج اِقت  جي تصنيف ۾ ٻئي جي پنھننقل _ . چونڊ _ انتخاب ]ع[. ذ اِقت 

 (      18). حصو ههلکيت جو ورتل ڪج

جي ڪلام ۾ قرآن پاڪ جي ڪا آيت يا  ڪا پنھنخاص طور تي هن صنعت ۾ شاعر 

قرآن مجيد جي آيت  ،۾ شاھ لطيف يءَسر مارئ جيئن، حديث شريف بيان ڪندو آهي

 ڏيندي چوي ٿو ته:

رِيڪ    ه  و حد    ، حق يءَاي  هيڪڙائ، ل ھ   لا ش 

 . کي ٻک جن وڌو سي ورسيا يءَٻيائ

 هن بيت ۾ حديث ڏيندي شاھ لطيف چوي ٿو:

 ، ڙو نه ڪو ٻئوھت “قيد الماءَ”ڙو ھج. 1

 ، ي نه نرتئاءِھل“ ،جف القلم بما هو ڪائن”

 ، جو سينگار يءَويو سسئ، ينھٿيس پاڻ پنهون .2

 ، اِهو ئي آچار، ربه عرف فقد، همن عرف نفس         

۾ هن قرآني  ، جنھنجي دعائن ۾ هن صنعت استعمال ڪيو آهيپنھن  شيخ اياز

وم لکندي چيو ھجيئن هڪ حديث جو مف، آيتون ۽ حديثون ڪتب آنديون آهن

 اٿائين ته:

 جا ابد جي هر حديث لاٽ وانگر آهي ءَنبي .1

 ، ايمان عمل، هر حديث جو تعلق. لملائيندي رهنديهج 

 . آداب ۽ اخلاق سان آهي

 . اعمال جو دارو مدار نيتن تي آهي

م ال   .2 مِيل  و  ي حِب  الج   ا لله  ج 

جي  شعر ۾ قرآن مجيد جي آيت ڏئي صنعت اقتباس جو هن ريت پنھنشيخ اياز 

 . استعمال ڪيو آهي

ته الم   ل  ن فسِ ذاِئق   وت  ڪ 

 (19) ن ٿيون؟هڇا اهي ادب جو موضوع ٿي سگ توهان اهي سٽون ٻڌيون آهن؟
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نقل ۽ ، صوفين جا مقولا، حديث کان سواءِ تصوف جا اصطلاح، هن صنعت ۾ قرآن

 . نظير پڻ استعمال ڪيا ويندا آهن

 تذبيح صنعت

استعمال ڪندو  لفظجي ڪلام اندر رنگن  بابت اهي پنھنهن صنعت ۾ شاعر 

۾ هونءَ  يءَجي شاعرپنھنشاھ لطيف . ڪ ٻئي جو ضد هوندا آهنجيڪي ه. آهي

، لالائي، لالي، کي هو لال ، جنھنڻو ڪيو آهيهرنگ جو ذڪر تمام گ، ته ڳاڙهي

، ک هنبو، مڃٺ، رتول، ڀنڀو، رت ورنو، ڪڪوري، ڪڪورئو، ڪڪا، لعلن، لعل

ن . ڪڪو ۽ سرخو سڏيو آهي، رتڙو، کنڀو، ارتو، رتو، ريٽو  رنگ جنھنان کان پوءِ ه 

سياھ ۽ ڪارو وغيره ڪوٺيو  نکي هو . جنھنسو ڪارو رنگ آهي، کي ڳايو آهي

نيلي ۽ ، )گيڙو رنگ( ميٽي، ڌاڄي، سبز، سائي، سفيد، ان کان علاوه هن اڇي، آهي

ڻي نموني سان استعمال ڪيو آهي ھ۾ اهڙو ته س يءَجي شاعرپنھنزردي رنگن جو 

م مان متضاد رنگن جا بيت پيش هتي شاھ جي ڪلا. جو ڏندين آڱريون اچيو وڃن

 ڪجن ٿا:

 ، رنن کي رهاءِ، جو يءَسياهسرمو  .1

 . لالن جي لالائي، اکين ۾ اٽڪاءِ 

 ، ڪاروقلب ۾ ، ته آهيريانئي ا جرو منھن .2

 ، دل ۾ هچارو، ران زيب زبان سينھٻ 

 ، صفتان ن ور   يءَا، نھڏين اڇو، رات ڪاري .3

وپ ڪ  نگ  ن ه ر  ور  تتِِي ر  ض   . وجتي پرينءَ ح 

 تنھن، ڪارو ۽ ڪاري اڇي رنگ هڪ ٻئي جو ضد آهن، مٿين بيتن ۾سياهي لالائي

شيخ اياز جي . ڪري چئبو ته شاھ لطيف صنعت تذبيح جو استعمال ڪيو آهي

ن ساڳئي صنعت جو استعمال ڪندي شاھ  يءَشاعر ۾ به اهڙا شعر موجود آهن جن ۾ ه 

 . اچو ته ڏسون. لطيف جي اثر کي ظاهر ڪيو آهي

 ، آهي ناسيآهي  ڀورو .1

 ، آديسي ابناسي آهي         

 ، آهي پيليآهي  ڳاڙهي .2

 ، ڪيڏي رنگ رنگيلي آهي           
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 ، ڏاڙهي ملان جي ڳاڙهيهي  .3

 (20)، چوٽي پانڊي جي ڪاريهي            

جن جو شيخ ، ڳاڙهو پيلو ۽ ڳاڙهو ڪارو هڪ ٻئي جا مخالف رنگ آهن، ڀورو ناسي

 . ڪيو آهي ۾ ذڪر يءَجي شاعرپنھناياز 

 صنعت تضاد

ضد يا ابتڙ يعني اهڙا لفظ جيڪي هڪ ٻئي جي مخالف . جي معنى آهي ‘تضاد’لفظ 

يا فرق کي چٽائي لاءِ، ۾ شاعر مختلف شين جي ڀيٽ ڪرڻ  ، جنھنمعنى رکندڙ هجن

سان  جنھن، شاعر ڪلام ۾ اهڙا لفاظ ڪتب آڻيندو آهي لاءِسان ذهن نشين ڪرائڻ 

اهڙا ڪيئي بيت آهن جا لطيف  ههشا. معلوم ٿيندو آهي لفظن ۾ واضح  ۽ چٽو  فرق

ن صنعت تضاد جو استعمال ڪيو آهي  مثال طور:. جن ۾ ه 

 ، مٺائيمڙئي ، پرِيان سندي پار جي .1

ڙائيڪانهِي   . چکين جي چِيت ڪري، ڪ 

 ، وِک  توڻي هلين  ، ڪرين ولاڙونتوڙي  .2

 ، سي مري ٿين نه مات، مئا ا ڳي جي م رِڻا .3

 ، ا ڳي جي جيا جيئڻا، حياتهوندا سي 

مئا ۽ حيات هڪ ٻئي جا متضاد ، مرڻا جيئڻا، ولاڙون وک، مٿين بيتن ۾ مٺائي ڪڙائي

شيخ اياز . جن کي شاھ لطيف صنعت تضاد جي ذمري ۾ ڪتب آندو آهي، لفظ آهن

هن صنعت جو استعمال ڪيو ، ڪتب آڻي لفظ۾ اهڙي قسم جا  يءَجي شاعرپنھنبه 

 ڪريو: يملاحظ. آهي

 ، ڳولڻ ۽ ڳائڻ، جي واٽ تيھنمنوِندر  .1

 ، ڙو نڀائڻھنين، تند سان يءَٿڌ يءَتت

 ، به ساڳي دنيا شتھبآھ  .2

 ، به نڀاڳي دنيا دوزخ۽ 

 ، جو ڪوئي ٿاھ  نه آهي جنھن .3
 (21)، نه آهي ڊاھ  ، نه آهي ٺاھ

 . ٺاھ   ۽ ڊاھ  هڪ ٻئي جا ضد آهن، شت دوزخھب، اياز جي مٿين بيتن ۾ تتي ٿڌي
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 صنعت تضمين

 . ۾ هن ريت درج آهي “جامع سنڌي لغات”جي معنى  “مينتض”لفظ 

م ن  [. ث تضمين: م ن  >ض   ]ڪرڻ داخل. ڪرڻ شامل. ڪرڻ وار هذم =ت ضمِين . ض 
۾ ٻئي  جنھنجي هڪ صنعت ) يءَشاعر. شموليت. ملائڻ. نڍڻڳشامل ڪرڻ _ 

 (22). جي شعر ۾ ڪم آڻجي(پنھنجوشعر يا مصرع 

جي  ڪلام  ۾ جيئن جو تيئن پنھنع ٻئي شاعر جي شعر جي مصر ڪنھنشاعر 

شاھ جي رسالي ۾ هي . چئبو آهي “صنعت تضمين”ته ان کي ، ڪتب آڻيندو آهي

ن ڪلاسيڪي شاعرن مان قاضي قادن. آهي ڪيلڻي استعمال هصنعت تمام گ ، ه 

سميت ٻين ٻولين ، خواجه محمد زمان، شاھ عنات، شاھ لطف الله قادري، شاھ ڪريم

جا ڪيئي پد يا  يءَحافظ ۽ مولانا روم، سعدي، ڪبير ،جي شاعرن جھڙوڪ: ميران

ان سان گڏوگڏ عربي . ۾ تضمين طور ڪتب آنديون آهن يءَجي شاعرپنھنسٽون کڻي 

ن  يءَحديثون ۽ ڪلام الاه، مقولا جي ڪلام ۾ پنھنجي آيتن جا ڪيئي حصا ه 

 به طرح اوپرا نٿا لڳن ويتر ڪنھنجو ، سان ڪتب آندا آهن يءَطرح فنڪار يءَاهڙ

 . پڙهڻ سان وڌيڪ لطف اچي ٿو

 ، ٻي وائي وساري ڇڏ، چئو تون الله هيڪڙو .1

 . سڄڻ ساھ پساھ ۾، او تان توسين گڏ

 ، اسين پڻ سيئي، اسين سڪون جن کي .2

 ، ونءُ اوڏاهين، لم يلد و لم يولد

 ، اري ٻنگھون نھٻ، ڙو هٿ ڪريهڙي گهگ  .3

 ، وصل اهو ئي ونگ “سر در قدم يار فدا شد چه بجاشد”

يت ٽين ب، ٻئي بيت ۾ شاھ ڪريم، ين بيت ۾ قاضي قادنئرھطيف جي هت ڏنل پشاھ ل

جي مثنوي مان  مصراعون کڻي صنعت تضمين جو اعلى نمونو پيش  يءَ۾  مولانا روم

جڏهن ته شيخ اياز به هي صنعت استعمال ڪندي شاھ لطيف جي اڻ . ڪيو آهي

ون آهن جو اهي ڄڻ ته ۾ سماي يءَجي شاعرپنھنڻين بيتن ۽ وائين جون سٽون ۽ پد ڳ

جا ٻيڻا  يءَٻڏ، راڻ ۾ھمئي متي م، هاڻا ڇڄ يءَجيئن: ڇڇ . اياز جي تخليق پيون لڳن

چارڻ  ،ر نه آئياهاتو گهگ، وٺا مينهن ملير تي، پيهي ڏٺم پاڻ ۾، سسي کي سيسار، ٿيا

 ۾ اهڙي ته نموني يءَجي شاعرپنھنپيرين مونڙيين جھڙا پد ، نجي چنگ ۾ ۽ هٿيينھتن
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ڌاريا ۽ زوري جڙيل ، جو اهي ڪڏهن به اوپرا، ڪارانه انداز ۾ سموهي ڇڏيا آهنسان فن

 ان کان سواءِ:. نه ٿا لڳن

 ، سيوا ڪر سمونڊ جي، آهي ڇڏي ڇو

 (23) ،ڙيـــان راتــجـي اچــره، اءِـــن وٽــــواڍوڙي

 (24) تروڪڻيون، تر، تارا، جي ڏاتمنھنڪيڏا 

 (25) .پوت يءَچارئي چن، ڪو نه ڍڪيندا انگڙا

سميت نارائڻ  يءَسام، سچل، جي ڪلاسيڪي شاعرن شاھپنھناياز به لطيف جيان 

بلا شاھ توڙي ٻين شاعرن جي سٽن جا پد يا ، بابا فريدشڪر گنج، تلسيداس، شيام

جيڪو سندس شاعرانه ، آهن نون سٽون تضمين طور ڪتب آنديويسڄ نجو يسڄ

 . جي فن جو اعلى نمونو آهن يءَفنڪار

 تلميح صنعت

جي معنى هن ريت  “تلميح”۾ ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ  “جامع سنڌي لغات”

 لکي آهي:

ور واقعي ھقصي يا مش، ههڳال، حڪايت، حديث، آيت ڪنھنتلميح: ث )ع( شعر ۾ 

 (26)“. طرف اشارو هجي

۾ صنعت تلميح جي  “سنڌي ويا ڪرڻ” جي گرامر جي ڪتابپنھنمرزا قليچ بيگ 

 وصف هن ريت بيان ڪئي آهي:

قصي يا مسئلي  ڪنھناصلاحي معنى موجب شعر ۾ . ت تلميح: يعني ڏيکارڻصنع

 (27). يا اصطلاح ڏي اشارو ڪرڻ

۽ ان  شاھ لطيف جو اڪثر ڪلام لوڪ قصن ۽ تاريخي داستانن تي سِرجيل آهي”

۾تصوف جي ڪيترن رازن رمزن ۽ اسرارن جا علامتي  يءَکان علاوه سندس شاعر

چوڻ ۾ ڪو به مبالغو نه ٿيندو ته شاھ جو سمورو رسالو  ڪري ان يءَانه، اشارا به ملن ٿا

 (28”). صنعت تلميح جو م رصع ۽ مرڪب آهي

لى سڀني روحن کان واعدو ورتو هو ته ڇا مان توهان امثال طور: جيئن روز ازل الله تع

ورتل ميثاق  يءَانه “قالو بلى” نه آهيان؟ ۽ پوءِ سمورن روحن يڪ آواز چيو هو ته ربجو 

 ڪندي شاھ لطيف چوي ٿو ته: ههجي ڳال
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 ، جڏهن ڪن پيوم، ارواحن کي “الست” .1
 ، ت چيومتڏهن تِ ، قلب سين “قالو بلى”

ٽارو، ت ند  ، ٽيئِي پرچيا پاڻ ۾ .2 نڌ  . ڪ   ، ڪ 

 . ريئي مڱڻاهجِئن مٿو گ، شڪر الحمد يءَاِ 

نِ ۾ ت برو ن، گ جر کي گ جِميل  جِيون .3  ، تار 

  .ين جيونھپ سو پرڏي، قبرون يءَڪاڪ ڪنڌ

ي جھنشيخ اياز پڻ پن. سان ڀريو پيو آهي نرسالو صنعت تلميحجو طرح شاھ  يءَاهڙ

ن خاص ڪري ، ڻي استعمال ڪئي آهيهصنعت تمام گ يءَ۾ ه يءَشاعر جي پنھنه 

و استعمال ڪيو هجه۾ هن صنعت جو ج “ڪپر ٿو ڪن ڪري”جي مجموعو  يءَشاعر

 . جيئن هو چوي ٿو:. آهي

 ، آڳڙيااڳ نه اهڙا ، اڳ نه اهڙو ويس .1

 . سڀ کي چڻگون چت ۾، ڌمڻ سارو ديس

 ، ي ۾ تاريهتانگ، رين پڪو پرکجيپھ .2

 (29). ڀڃي واهڙ وچ ۾، متان پو ماري

تاري ۽ واهڙ ، وهتانگ، پڪو، چڻگون، ڌمڻ، ياڙآڳ ، تند، ڪماچ، ڪنڌ، ڏياچ راءِ، ٻيجل

يون ڪھاڻجن کي پڙهڻ کان پوءِ يڪدم اهي لوڪ ۽ تاريخي قصا ۽ ، اهڙا لفظ آهن

 . جن سان انهن ڪردارن ۽ شين جو اشارو سمايل آهي، ياد اچي وڃن ٿيون

 تعتيل حسن صنعت

جيڪو ، دليل ۽ سبب سان بيان ڪجي، هن صنعت مان مراد آهي ڪو اهڙو مطلب

پر شاعر ان جي ذريعي ڪلام ۾ حسن ۽ خوبي پيدا ، حقيقت ۾ ته ان ريت نه هجي

ته ، واب يا سبب به بيان ڪريشاعر اول خود ئي سوال ڪري ۽ وري ان جو ج، ڪري

 . اهڙي صنعت کي حسن تعتيل سڏجي ٿو

 ؟ڪا هلندي جيڏيون، سڏ ٿيو يءَسور .1
 . ن ڳنهن جيھو نينلنا، وڃڻ تن پيو

 ؟ڙي ليکي سنراھڪ، مٿي سيڻ يءَسور .2

 . سوريائي سيج ٿي تي، نيڻ لڳا ههجيل

رِڪ  جي .3 ٽِ ، جي ا ٿئي سِڪ  س  لاڙِڪي ه   ، ته ونءُ ڪ 
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 صنعت جو چڱو استعمال ڪيو آهي:شيخ اياز به هن 

 ، اڻاهتو لئه تڪيندي ڏيئا ا ج .1

 ڇو ڪو نه آئين تون رات راڻا؟

 جي ڪاڻ؟ ڪنھنڪاڻياري  .2

 . واهر تي ويساھ نه ڌار

 جي راڻي هئي؟ ڪنھنڦولان  .3

 (30) ڻي هئي!اڦولان جا ماڇ 

 النظير مراعات صنعت

۾ مناسبت يا شاعر ڪلام ۾ اهڙا الفاظ استعمال ڪري جن جي هڪ ٻئي سان پاڻ 

 ته اهڙي، جر پکي وغيره، سمونڊ ساندارو، باغ بلبل، ميل جول هجي مثال طور: گل ڀؤنر

 جيئن:. استعمال ڪئي آهي “صنعت مراعات النظير”صورت ۾ چئبو ته شاعر 

 ، دارونجو  درد تون، طبيبتون ، تون حبيب .1
 ، تنوارون نجونھتن کي دل آهن دوا

 . نه ٿي ٻئنئون ٻڪيجيئن ، ڪريان ٿي ڪارون

اريڪا  .2 ون س  ٿڙاس  وھ نه ، ه  تئينڪ   ، رِڏ ڪ 
ڏِ هگ، ڪر ڪاپوويهي ڪنڊ   ، تون گوهيون ڇ 

ڏِ  صرافاڻيته  وند  م ٽائيِنِ ، س   . م رڪيو ه 

ڙڪاجِتِ ، ۾ درياھ  د هشت د م   .3 ن   ڪ  رين ڪ   ، ڪ 
لِ ٻانڊِ   ، ل وڏا ڏِين رِي ونھ  لا تِ ، ۾ ٻارِ  يءَٻڇِ 

هميا ناو ر  س   ، نه سنڊين ا ت ميڻهايا، س 

 !ينيائهلنگ سيرا ت ساهڙ ، واٽ  نه ڏِينِ ويرِي ونجِتِ 

ڙو نه وڻندڙ ۽ موزون ھجو ڪ يءَدارون ۽ ٻڪ، درد، دوا، هن بيت ۾ شاھ لطيف طبيب

 شيخ اياز. جيڪي هڪ ٻئي سان مناسبت يا لاڳاپو رکندڙ لفظ آهن، ذڪر ڪيو آهي

 . ۾ هن صنعت جو استعمال ڪيو آهي يءَرعجي شاپنھنپڻ 

 ، اٽ  هگن ھکي ڪن جنھننه روڪيو آ ، ڌار  جي  سنڌوءَمان  .1

ن  ، ڪندي و ئي، تلوار   رھر ل  ھل   ن  ڪ  ڙِڪاٽ  ۾  ڪ   ، ڪ 
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 ، ڦڙيون نھ  مِينڪيئي  ٽمڪنتي ٿيون  يءَٽار يءَٽار .2

 . چانڊوڪيءَ جي چوڏهينهٽائي نڪِتي  اڳ  هججي  ڙه  ج

 ، مک  رجي همور نه گ، کي و ڍ   اسان جي ويڄ .3

کِ ته       ڙ ڪان گ ک  ڪ  ڪ  ڙ ڪ   (31)، ڻي ڪئِيهڪ 

ن ڪڙڪاٽ، رھل  ، اٽهگ، ڌار، شيخ اياز جي مٿين بيتن ۾ سنڌو ، ٽمڪن، ٽاري، ڪ 

ک  اهڙا لفظ آهن، م ک  ، وڍ، ويڄ، ان بعد چانڊوڪي، اڳهڙ جهج، مينهن ڦڙيون جن ، ڪ 

ت جي ڪلام ۾ صنعپنھنڪري چئبو ته شاعر  تنھن. جو پاڻ ۾ لاڳاپو يا مناسبت آهي

 . النظير جو استعمال ڪيو آهيمراعات 

 مبالغه صنعت

سان  ائي اهڙي نمونيهکي وڌائي ويج ههڳال ڪنھنيعني شاعر . مان مراد آهي وڌاءُ “مبالغه”

صنعت ”ته  ان کي ، جو اها اعتبار جوڳي نه هجي ۽ عقل کان بعيد هجي، پيش ڪري

بلاغ ام جو عنصر ۽ اھنثر ۾ مبالغي ۽ اب”ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو ته: . چئبو آهي “مبالغه

شعر ۾ . ۾ مبالغو سحر ۽ حسن جو استعارو آهي يءَپر شاعر، جا مسئلا پيدا ڪندو آهي

جو احساس ۽ تاثر دل ۽ دماغ پنھنتيستائين اهو ، جيستائين سحر ۽ جادوئي اثر نه  هوندو

شعر جي تحسين ۾ ابلاغ ۽ فهم جو رشتو لاڳاپيل . ندوهچائي نه سگھتائين منتقل ڪري ۽ پ

شعر جي اثر . پر ابلاع کان سواءِ فهم ناممڪن آهي، فهم کان سواءِ ابلاغ ممڪن آهي. هيآ

ائي ھٻين ڪيترن ئي فني ۽ جمالياتي جزن سان گڏ ابهام ۽ مبالغي جو عنصر انت لاءِانگيزي 

 (32). نرالي سونهن کي جنم ڏئي ٿو ۾ يءَجيڪو شاعر، اهم آهي

جي پڙهڻ سان  ، جنھنغي وارا بيت ملن ٿااسان کي  شاھ لطيف جي رسالي ۾ اهڙا مبال

 جيئن هو چوي ٿو:، ذهن ۾ هڪ قسم جو تجسس پيدا ٿئي ٿو

ئي، ا چي عِزرائيِل .1 س  تِي جاڳائيِ س   ، س 

 . ت ه پ نهو نءَ ماڙهو موڪِليو، وڙائيِ د ليل  ڊٿيِ 

 ، جڏهِن ڏٺائين، م نڪر ۽ نڪير کي .2

 ، ئينياايپ نهون پ ڇ، اڳيان ا ٿي ا ن کي

ن جو، ائينا دا! اِه ـڄ   . ڪيو ساٿ  س 

 ، ڻيھوهڻ  جنازو س، ڪانڌي  ڪنگ  ٿياس .3

 ، ڪلها   تن   ڏناس ، ا   جي   ٻيٽن  جاهٻگ

 . ار ڏيھتوءِ من ڪاڍو مي، اکيين ملڪ ڏٺاس
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 ءَجڏهن عِزرائيِل اچي سسئي، جي ڪلام ۾ مبالغو ڪندي چوي ٿوپنھنشاھ لطيف 

ن ھجن، ڪ اهو پنهونءَ جو ماڻهو آيو آهييو ته پههن ائين پئي سمج، مان اٿاريو ڊکي نن

ٻئي بيت ۾ وري چوي ٿو ته جڏهن منڪر ۽ نڪير ملائڪ کانئس ، اچي جاڳايو آهي

افلي جي قهن جواب ڏيڻ بدران انهن کان پنهونءَ ۽ ان جي ، آيا لاءِحساب ڪتاب وٺڻ 

هن بجاءِ ڪنگن ڻما ڻي جا ڪانڌيھچوي ٿو ته س۾ اهڙي ريت ٽين بيت ، پڇا ڪئي

 . ن جا ڪلها ڏيڻ سڀ جو سڀ ابلاغ آهيهٻيٽن جي ٻگ، ڻجو ٿي

 لاءِ۾ حظ حاصل ڪرڻ ۽ تاثرپيدا ڪرڻ  يءَجي شاعرپنھنطرح شيخ  اياز به  يءَاهڙ

جيڪو تخليقي توڙي احساساتي ، ام ۽ مبالغي جي عنصر کي شامل ڪيو آهيھاب

هندڙ ۽ شاعر، حوالي سان من کي موهيندڙ . آهي۾ حسن پيدا ڪندڙ  يءَاحساسن کي ڇ 

 چوي ٿو: وجيئن ه  . جو اهم ڪارنامو آهي يءَجيڪو سندس فني ڪاريگر

 ، مون کان پوءِ نه ڪو، مون کان اڳ به ڪو نه هو .1

 (33)  .مون جيئن ڏٺو ڪينڪي، هي سپنو هبه ت ڪنھن

 ، نچي ٿو پاتار، ڌرتي ساري ٿي نچي .2

 . آندو آهي وجد ۾، مور سڄو سنسار

 ، پاڻي پياري، اڃا ڪؤنڊي مارئي .3

ٿ جي يءَسار  انه، کي جياريمون   (34). جي س 

، مون کان پوءِ نه ڪو، شيخ اياز جيڪو شعر ۾ چوي ٿو ته: مون کان اڳ به ڪو نه هو

اهي سڀ  . پاڻي پئي پياري، آندو آهي وجد ۾ ۽ اڃا ڪؤنڊي مارئي، مور سڄو سنسار

ن ھتن. جو سڀ مبالغي  يا واڌاري واريون ۽ اعتبار نه ڪرڻ جوڳيون ڳالهيون آهن

 . استعمال ٿيل آهي جو يڪري چئبو ته مٿين بيتن ۾ صنعت مبالغ

 

 حوالا:

 ،روشني پبليڪيشن ڪنديارو“ ،مقدمه لطيفي”، هوتچند مولچند ڊاڪٽر، گربخشاڻي .1

 . 55_54ص ، ع2007
 . 46ص ، ع2006، روشني پبليڪيشن ڪنديارو“ ،شاھ جو رسالو”، شاهواڻي غلام محمد .2
 . 281ص ، ع2015. سنڌي ادبي بورڊ ڄامشورو “،سنڌي ويا ڪرڻ”، بيگ مرزا قليچ .3
، ع1986سال ، نيو فيلڊس پبليڪيشن حيدرآباد“ ،ڪپر ٿو ڪن ڪري”، شيخ اياز .4

 . 131_ 94ص
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 ،انسٽيٽيوٽ آف سنڌيالاجي “،۾ جماليات يءَشيخ اياز جي سنڌي شاعر”، فياض لطيف .5

 . 398ص، ع2018سال ، ڄامشورو، سنڌيونيورسٽي
 .398ص ، ساڳيو .6
 . 117_83ص ، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ” ،شيخ اياز .7
 . 114 ع ص2006سال ، ڪراچي، سنڌيڪا اڪيڊمي “، شاھ جو رسالو”، شاهواڻي غلام محمد .8
 . 34_31_25ص ، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ”، شيخ اياز .9

، يون( سنڌي ادبي بورڊرپھجلد “ )،جامع سنڌي لغات”، ڊاڪٽر، بلوچ نبي بخش خان .10

 . 274ص، ع2007، ڄامشورو سنڌ
 ،انسٽيٽيوٽ آف سنڌيالاجي “، ۾ جماليات يءَشيخ اياز جي سنڌي شاعر”، فياض لطيف .11

 . 401ص، ع2018سال ، ڄامشورو، سنڌيونيورسٽي
 . 561_ 28ص، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ”، شيخ اياز .12
 “ ،ا لف بي وار شاھ جي رسالو ۽ رسالي جي ڏسڻي” “،گوهر”دائودپوٽو عبدالغفار  .13

 . 69ص ، ع2009سال ، سنڌيڪا اڪيڊمي ڪراچي
 ،انسٽيٽيوٽ آف سنڌيالاجي “،۾ جماليات يءَشيخ اياز جي سنڌي شاعر”، فياض لطيف .14

 . 403ص، ع2018سال ، ڄامشورو، سنڌيونيورسٽي
 . 83_36_22ص، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ”، شيخ اياز .15
 . 131_94ص، ع1989، حيدرآباد، نيو فيلڊس پبليڪيشن“ ،وِڄون وسڻ آئيون”، اياز شيخ .16
 . 449_ 45_20ص، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ”، شيخ اياز .17
، ريون( سنڌي ادبي بورڊپھ)جلد “ ،جامع سنڌي لغات”، ڊاڪٽر، بلوچ نبي بخش خان .18

 . 188ص، ع2007، ڄامشورو سنڌ

 . 60ص، ع2016، سنڌيڪا بڪ اڪيڊمي ڪراچي “،جو سجدو يءَشاعر”، شيخ اياز .19

 . 521_431ص، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ”1شاعري _ “، شيخ اياز .20
 . 441_94_30. ساڳيو .21

، )جلد ٻيو( سنڌي ادبي بورڊ“ ،جامع سنڌي لغات”، ڊاڪٽر، بلوچ نبي بخش خان .22

 . 80ص، ع2007، ڄامشوروسنڌ
 . 75ص، ع1998، ڪنڊيارو، روشني پبليڪيشن “،نگھڪاري رات ڪ”، ازشيخ اي .23
 . 37ص، ع1988، حيدرآباد، نيو فيلڊس پبليڪيشن“ ،ا ڪن نيرا ڦليا”، شيخ اياز .24
 . 84ص، ع1989، حيدرآباد، نيو فيلڊس پبليڪيشن“ ،وِڄون وسڻ آئيون”، اياز شيخ .25
، نڌي ادبي بورڊ)جلد ٻيو( س“ ،جامع سنڌي لغات”، ڊاڪٽر، بلوچ نبي بخش خان .26

 . 89ص، ع2007، سنڌ ڄامشورو
 . 333ي ، ع2015، سنڌي ادبي بورڊ ڄامشورو سنڌ“ ،سنڌي ويا ڪرڻ”، بيگ مرزا قليچ .27
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 ،انسٽيٽيوٽ آف سنڌيالاجي “، ۾ جماليات يءَشيخ اياز جي سنڌي شاعر”، فياض لطيف .28

 . 404ص، ع2018سال ، ڄامشورو، سنڌيونيورسٽي
 . 272_126ص، ع2008ڪراچي ، فت کاتو حڪومت سنڌثقا“  2شاعري _ ”، شيخ اياز .29
 . 537_ 499_498ص، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ”، شيخ اياز .30
 . 602_ 578_534ص، ع2008ڪراچي ، ثقافت کاتو حڪومت سنڌ“ 1شاعري _ ”، شيخ اياز .31
، يلاجانسٽيٽيوٽ آف سنڌيا “،۾ جماليات يءَشيخ اياز جي سنڌي شاعر”، فياض لطيف .32

 . . 408ص، ع2018سال ، ڄامشورو، سنڌيونيورسٽي
ن ڪري”، شيخ اياز .33  . 156ص، ع1986، حيدرآباد، نيو فيلڊس پبليڪيشن “،ڪپر ٿو ڪ 
، ع1993، حيدرآباد، نيو فيلڊس پبليڪيشن ،“ههسورج مکي سانج”، شيخ اياز .34

 . 81_55ص
 

ي ترتيب ڏنل شاھ جو ج يءَآءِ قاض.هن مقالي ۾ مٿين ڪتابن کان علاوه علامه آءِ نوٽ:

مان شاھ لطيف جا بيت کنيا ويا آهن ۽ ان سان گڏ شيخ اياز جي شاعري  “پيغام” رسالو

 . ع ۾ شايع ڪيو آهي2008مان شعر کنيا ويا آهن جيڪو ثقافت کاتي  1نمبر _
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